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信里 相 洲 


“乐府 学 ”一 词 ， 乍 看 觉得 有 些 生态 ， 其 实 它 由 来 已 久 ， 
理应 为 我 们 所 熟知 ， 只 要 将 其 与 词 学 、 易 学 等 概念 联系 起 来 ， 
它 就 一 点 也 不 卫生 了 。 中 国 十 代 诗歌 往往 与 音乐 、 娠 路 相伴 
而 生 ， 从 《 诗 三 百 》 到 元 曲 ， 每 一 种 新 诗歌 样式 的 出 现 ， 都 
可 以 从 音乐 那里 找到 原因 。 萧 涤 非 先生 有 言 ; “一 代 有 一 代 之 
音乐 ， 斯 一 代 有 一 代 之 文学 。” 中 国 古 代 诗 歌 史 ， 很 大 程度 上 
是 音乐 文学 史 ， 与 此 相应 ， 诗 经 学 、 楚 缮 学 、 乐 府 学 ， 词 学 、 
曲 学 ， 很 大 程度 上 也 是 中 国 音 乐 文学 史学 。 乐 府 学 作为 这 一 
链条 上 最 重要 的 一 环 ， 对 应 着 中 国 诗 歌 史上 最 为 辉煌 的 汉 府 
诗歌 ， 其 意义 是 显而易见 的 。 

笔者 治 乐府 时 间 虽 然 不 长 ， 就 已 深 感 其 价值 之 高 、 分 量 
之 重 、 知 识 之 富 ， 也 深 感 学 人 对 其 关注 之 不 够 、 投 入 力量 之 
不 足 、 研 究 程度 之 不 深 ， 所 以 特意 给 出 “乐府 学 ”这 一 概念 ， 
开辟 一 个 史 流 阵地 ， 吁 请 更 多 的 学 人 来 参与 这 一 领域 的 研究 。 
“MERR, KRHA", RAF) HARRA, BRAD 
实 实 在 在 的 专门 之 学 的 园地 。 吁 看 海内 外 有 志 于 研究 乐府 的 
学 人 关心 《 系 奉 学 》 的 成 长 ， 不 音 赐 教 ， 不 音 跑 稿 ! 
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《乐府 学 ?稿约 、 


关于 建构 乐府 学 的 思考 ” 
Oka 
(北京 ， 首 都 师范 大 学 文学 院 ，100089) 


提 要 : 乐府 学 本 有 专门 之 学 ， 与 诗经 学 、 楚 其 学 、 词 学 、 曲 学 ,构成 了 完 
整 的 中 国 音 乐 文学 史学 。 然 而 学 界 对 乐府 学 的 关注 却 远 远 不 够 。 有 鉴于 此 ， 
文章 疼 述 了 乐府 学 研究 的 意义 ,分 析 了 乐府 学 研究 存在 的 不 足 ， 提 出 了 三 个 
屋 而 文献、 音乐 、 文 学 ) ATER 〈 题 名 、 曲 调 、 本 事 、 体 式 、 风 格 》 的 
基本 工作 路 径 和 方法 ， 并 对 这 些 研究 的 理论 依据 进行 了 思考 。 

关键 词 : 乐府 ”乐府 学 ”乐府 诗集 ”网 调 


《乐府 诗集 》 是 一 部 上 古 至 唐 五 代 乐章 和 歌谣 总 集 ， 贰 括 了 赵 宋 前 
除 《诗经 》、《 楚 辞 》 以 外 的 绝 大 多 数 歌 诗 ， 其 价值 完全 可 以 和 《 诗 
Ar. C8) SRM. MHA SRE CRE) BRE 
VR “ORM RNG ABORT HH, MER, MENTAR, KRE, 
BSS ARIE”. RM, AK CEB). CER) 的 研究 已 经 非常 
RA, 日 就 成 为 专门 之 学 ， 唯 独 对 《乐府 诗集 》 的 研究 ， 学 人 关注 远 
远 不 够 ， 更 不 用 说 成 为 一 个 专门 之 学 了 。 这 一 情况 说 明 ， 人 们 对 乐府 
学 的 概念 还 很 不 清晰 。 笔 者 不 描 浅 陋 ， 愿 将 有 关 建 构 乐府 学 的 思考 页 
献 给 大 家 ， 吁 请 更 多 学 人 加 人 到 乐府 学 研究 的 行列 。 


一 、 乐府 本 有 专门 之 学 


AGA ANI. MERER CARMA ARIE) A: 
"M, B (BRE) 年 十 一 ， 尝 赋 《 铜 省 各 》 绝 名 ， 右 拾遗 李白 见 而 大 
B, BEARREZ” O HR CSTR) Pa: “ 自 五 言 


O 本 文 曾 发 表 在 《北京 大 学 学 报 》2006 年 第 3 期 ， 这 里 有 部 分 增 改 。 
@ 《全 唐 文 》， 第 490 卷 , 第 5000 页 北京， 中 华 书 局 ，1983。 
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变 为 近 体 ， 乐 府 之 学 几 绝 "中 这 说 明 在 古代 就 有 “乐府 学 ”这 一 概 
念 。 

乐府 是 朝廷 礼 乐 制度 的 重要 组 成 部 分 ， 其 活动 情况 为 历代 史家 所 
ER, COL + FUR) 中 就 记录 了 汉代 郊 庙 歌 辞 、 舞 曲 歌 辞 的 创作 过 
程 和 《 安 志 房 中 歌 》 十 七 章 和 《 郊 礼 歌 》 十 九 章 的 歌 套 ， 以 及 河 间 献 
ERR HERS. AB- 艺文志 》 还 著录 了 西汉 人 所 录 
“ 歌 诗 二 十 八 家 ,三 百 -- 十 四 篇 " 。 其 中 有 歌 辞 ， 如 “《 河 南 周 网 诗 》 七 
篇 、《 周 谣 歌 诗 》 七 十 五 篇 ”等 ; 有 歌谱 ， 如 “《 河 南 周 歌 诗 声 曲折 》 
七 篇 、《 周 谣 歌 诗 声 曲折 》 上 七 十 五 篇 ”等 。 序 中 还 对 这 些 葡 诗 的 性 质 和 
来 历 做 了 交代 : “自学 武帝 立 乐 府 而 采 葡 证 ， 于 是 有 代 、 赵 之 认 ， 秦 、 
楷 之 风 ， 皆 感 于 哀乐 ， 缘 事 而 发 ， 亦 可 以 观 风俗 ， 知 茧 厚 云 .四 

汉代 以 后 ， 许 多 史家 继承 了 《 汉 书 》 这 一 传统 ， 特 别 注 意 记录 乐 
RPC. PUAN CH: Baa). COR ARR). CBA + 乐 志 》、 
《 隋 书 - 音乐 志 》、《 旧 唐 书 . ERE). CBIR - 礼 乐 志 》。 其 中 《 晋 
书 - RAE). CARAS REI. OAB- 音乐 志 》、《 旧 唐 书 ， 音乐 志 》 还 
同时 收录 了 歌 辞 。 尤 其 是 沈 约 的 《 宋 书 . 乐 志 》 记 录 详 细 ， 今 天 我 们 
见 到 的 许多 汉 魏 晋 宋 歌 酬 都 是 因为 它 的 收录 得 以 保存 。 

除了 正史 以 外 ， 由 魏 晋 到 隋唐 ， 出 现 了 一 批 个 人 著作 ， 或 记录 乐 
GR, RRR eX. WEERA CR). RH 
CORMIER RR). KERTH CHORE). BARM CHE 
a), OUR CR AD. BSE CIC). PRETA CR 
JTRS), URS CORA) 等 ， 都 属于 这 方面 的 著作 。 

园 时 ， 还 有 人 专门 收录 乐府 歌 辞 。 如 《 隋 书 . 经 籍 志 》 中 就 著录 
有 :“《 古 乐府 》 八 卷 .《 乐 府 歌 辞 钞 》 一 卷 .《 枉 录 》 十 卷 .《 古 歌 录 
w) e, (FRE) JOS. (REREH) 2. (RE) = 
3. CRASE tÆ. CRER) S$" Te“ (RERE) 
E F, Ba RB. RA CRT) S E, AXR; CR 
RRR) bas. CRE RE) tE, CRIED TL, 《 太 乐 
Bie) A CERF) 03, Thai; (AURRI) GE, (RKE) 


D 江 硕 褒 《 词 学 集成 》 卷 一 引 ， 见 《词话 从 编 》, 第 3221 页 ， 北京， 中 华 
书局 ，1986。 

@ 《 汉 书 》, 第 30 卷 , 第 1755 一 1756 H, 北京， 中 华 书局 ，1962。 
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+48; MCR) PAGS. (RRR) te, SRR, CRAM 
REE) tE, HIM) Te, OIRRE EE, 
KRR, 《三 调 相 和 歌 辞 》 五 卷 , 《三 调 诗 叭 录 》 AAs. (SEES) 
=a, (EZR) G, (ER) E: 《 太 乐 备 问 钟 铎 律 奏 舞 歌 》 四 
$o ABE RB, …… LARK. W GR. PRR. BR OL SE 
《 歌 辞 》、《 舞 录 》。 凡 十 部 .中 (ARB - ARD ERA: “《 歌 录 
R AA, COBR ARKH) Oe. 《乐府 歌 诗 》 十 着 、《 三 调 相 和 
WE) SE, (HR ROR) + RIE). CART BCA) 
Bae CAE). (ARKH) Z., CR) HE CRUD 
十 卷 、《 新 录 乐 府 集 》s"®@ 从 中 可 以 看 出 ， 魏 晋 以 来 ， 人 们 特别 注意 乐 
府 歌 诗 的 收录 工作 ， 成 果 显 著 ， 参 与 其 事 的 不 乏 像 苟 动 、 张 水 、 谢 灵 
运 这 样 的 名 家 。 

到 宋代 ， 仍 有 许多 人 致力 于 乐府 诗 的 研究 和 编辑 。《 宁 史 ， 艺 文 
志 》 载 有 刘 次 庄 《乐府 集 》 十 卷 ， 僧 灵 操 《乐府 诗 》 一 卷 , 《 古 乐府 》 
十 卷 , Cail) Aas. ARR GER TM RR) 和 郭 茂 倩 的 
《乐府 诗集 》 便 是 这 方面 的 标志 性 成 果 。 尤 其 是 《乐府 诗集 》 堪 称 古代 
乐府 学 集大成 之 作 ， 是 后 人 进行 乐府 学 研究 的 出 发 点 。 对 《乐府 诗集 》 
的 研究 成 为 乐府 学 的 主要 内 容 。 

士 述 情况 清楚 地 表明 ， 乐 府 是 一 个 专门 的 学 问 ， 致 力 于 这 一 专门 
之 学 的 代 不 乏 人 。 然 而 在 学 术 高 度 发 展 的 今天 ， 乐 府 学 似乎 成 了 被 人 
们 遗忘 的 角落 ， 这 是 很 不 应 该 的 。 我 们 应 负 起 为 民族 “ 继 绝 学 ”之 使 
St, 充分 利用 现代 人 的 研究 观念 和 方法 ， 建 构 起 具有 现代 意义 的 乐府 
学 ,使 这 一 古老 的 学 问 焕发 出 青春 。 


二 、 乐府 学 研究 之 意义 


建构 现代 意义 乐府 学 的 意义 是 显而易见 的 。 笔 者 在 此 有 三 点 感受 : 

首先 说 乐府 研究 价值 之 高 。 中 国 是 一 个 诗 的 国度 ， 面 诗 又 往往 是 
与 乐 和 舞 共 生 的 ， 因 此 回 到 其 产生 的 原生 态 ， 是 揭示 这 些 诗 歌 特 点 的 
必由之路 。 而 《乐府 诗集 》 琳 括 了 赵 宋 以 前 除 《 诗 经 》、《 楚 辞 》 以 外 


D 《 隋 书 》， 第 35 卷 , 第 1085 页 ， 北 京 ， 中 华 书局 ，1973。 
© (HEE), $47, 第 2080 页 ， 北京 ， 中 华 书局，1975。 
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的 绝 大 多 数 歌 许 ， 其 中 不 仅 收录 这 些 歌 诗 的 文本 ， 还 记录 了 大 量 的 作 
为 乐舞 歌词 的 信息 资料 ， 我 们 完全 可 以 通过 对 《乐府 诗集 》 的 研究 ， 
来 描述 和 解释 由 汉 到 唐诗 歌 史 的 某 些 特点 。 尤 其 是 《乐府 诗集 》 收录 
了 大 量 的 文学 精品 ， 这 些 精品 在 文学 中 上 有 着 重大 的 意义 ， 深 入 认识 
这 些 作 品 ， 无 疑 是 对 文学 中 认识 的 深化 。 

其 次 说 乐府 研究 分 量 之 重 。《 乐 府 诗集 》 所 收 乐章 歌谣 共 百 卷 ， 不 
仅 数量 远 远 超过 《诗经 》、《 楚 辞 》、《 文 选 》>〉， 时 间 跨 度 也 是 《诗经 》、 
《 楚 辞 》、《 文 选 》 所 不 及 的 。 回 到 如 此 福 长 的 历史 当中 ， 追寻 如 此 众多 
的 作品 产生 的 具体 情境 和 特点 ， 从 文献 、 音 乐 、 文 学 等 多 个 层面 对 其 
做 全 方位 的 考察 ， 其 工作 分 量 之 大 和 所 遇 到 的 问题 之 和 多， 是 可 想 而 知 
的 。 

再 次 说 乐府 研究 所 需 知识 之 富 - 《乐府 诗集 》 所 涉 文献 众多 ， 涉 及 
历史 、 虎 章 、 名 物 、 地 理 、 民 俗 等 方面 知识 众多 ,尤其 是 音乐 舞蹈 知 
识 显得 特别 重要 。 而 古代 音乐 舞蹈 知识 ， 是 一 种 近乎 绝学 的 专门 之 学 ， 
非 一 般 人 所 能 充分 人 掌握。 因此， 要 想 对 《乐府 诗集 》 展开 全 面 研 究 ， 
需要 大 量 的 知识 上 的 准备 。 只 有 具备 了 众多 的 知识 ， 才 有 望 回 到 乐府 
诗 产 生 的 具体 情境 当中 ， 从 而 真实 地 把 握 由 这 一 情境 带 来 的 特点 D。 

可 见 乐 府 学 是 有 价值 ， 有 难度 ， 又 有 问题 可 供 探索 的 一 门 学 问 ， 
BAA M. 


=. 乐府 学 研究 之 不 是 


与 《诗经 》、《 楚 辞 》、 词 、 曲 那 种 “华灯 碍 月 ” 般 的 热 病 景 象 相 
比 ， 乐 府 学 研究 有 似 “ 灯 火 阐 珊 ” 一 样 的 冷清 。 这 种 研究 上 的 不 足 ， 
归纳 起 来 是 理念 不 清 ， 研 究 者 少 ， 重 视 不 够 ， 投 人 人 不够， 深度 不 够 ， 


四 “日 本 学 者 冈 村 贞 雄 在 《 古 乐府 的 起 源 和 继承 》 一 书 的 序 论 中 曾 分 析 乐府 诗 
研究 的 凡 点 困境 ,“ 其 中 之 -一 就 是 乐府 诗 创作 时 间 长 ， 数 量 大 ， 如 何 进行 分 类 。 当 
然 这 种 分 类 首先 应 该 根据 时 代 来 区 分 ， 同 时 考虑 作品 的 内 容 。 但 是 如 果 从 乐府 诗 本 
来 是 歌唱 这 一 角度 来 看 ， 就 不 能 无 视 曲目 这 一 因素 。 一 旦 考虑 这 一 因素 ， 就 颇 笔墨 
了 。 人 们 要 根据 曲目 进行 分 类 ,搜寻 散 见 在 古书 当中 的 注 奏 记录 一 一 细 加 考证 , R 
后 把 那些 乐曲 已 经 遗失 ， 不 能 歌唱 ， 只 剩 下 一 个 曲名 的 作品 ， 进 行文 学 意义 土 的 考 
Æo” 〈 笔 者 译 ， 白 帝 社 ，2000 年 版 ) 冈 村 贞 雄 所 分 析 的 困境 ， 其 实 就 来 自 于 乐府 
诗 研 究 对 相关 知识 的 依赖 。 
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广 朗 不 够 。 下 面 就 从 文献 、 音 乐 、 文 学 三 个 方面 略 作 总 结 : 

首先 说 文献 学 研究 。20 世纪 以 前 的 学 人 研究 《乐府 诗集 》， 主 要 力 
量 放 在 文献 上 。 自 《乐府 诗集 》 产 生 以 后 。 由 宋 至 清 ， 出 现 了 一 系列 
EE, WEAH (HRAS. ERIE rR). WRR CRR 
广 序 》、 朱 乾 《 乐 府 正 义 》、 陈 本 礼 《 汉 乐府 三 歌 筑 注 》 等 等 ， 所 作 研 
究 基 本 上 是 补 编 和 竹 注 。20 HALE, BW COURSE). ME 
RWS) 等 继续 做 策 注 工作 。 日 本 学 者 中 津 演 涉 之 《“《 乐 府 诗集 》 
之 研究 》 收 集 了 大 量 的 有 关 《 乐 府 诗集 》 的 资料 。 其 中 的 “《 乐 府 诗 
集 》 引 用 书 考 ” ,很 见 功力 。 增 田 清 秀 的 《乐府 诗 的 历史 研究 》 的 “ 资 
料 箱 ” 中 有 “ 郭 茂 倩 的 乐府 诗集 的 编纂 ”、“ 乐 府 诗集 未 收录 乐府 ( 汉 
魏 晋 南北 朝 )”、“ 吴 喜之 乐府 古 题 要 解 ”"、“ 文 选 李 善 注 的 古 乐 府 和 乐府 
诗集 "、“ 刘 次 庄 的 乐府 集 * 乐府 集 序 解 批判 ”等 章 ， 在 《乐府 诗集 》 
的 成 书 和 补 录 上 做 了 相当 多 的 工作 。 近 年 来 王 小 盾 带领 研究 生 研 究 
《乐府 诗集 》， 主 要 工作 也 是 文献 研究 。 其 《乐府 诗集 校 得 》、《 《乐府 
诗集 》 成 书 考 》 等 著作 工作 已 经 完成 ， 但 尚未 面世 。 

然而 有 关 《 乐 府 诗集 》 的 文献 研究 还 很 不 够 。 在 笔者 主持 的 “《 乐 
府 诗 集 》 分 类 研究 ”之 前 ， 还 没有 人 对 《乐府 诗集 》 中 所 收 12 类 乐府 
诗 进行 专门 的 文献 研究 。 如 各 类 收录 标准 和 依据 , 分 类 原则 等 ， 作 品 
收录 的 订 补 ,也 有 许多 工作 要 做 。 而 《乐府 诗集 》 的 校 竹 ， 仅 有 一 种 
版 本 也 是 太 少 了 。 至 于 注释 和 编 年 ， 难 度 和 工作 量 更 大 ， 需 要 投入 更 
多 的 力量 。 

其 次 说 音乐 学 研究 。 相 对 于 文献 和 文学 研究 ， 音 乐 研究 是 最 为 薄 
弱 的 ， 所 见 成 果 不 多 。 王 光 祈 《中国 音乐 史 》、 杨 荫 浏 《中 国 古代 音乐 
EA BEFAR PERRE) 等 音乐 史 著 作对 汉 唐 期 间 的 
音乐 制度 进行 描述 ， 其 中 有 关 朝 延 音 乐 机 构 和 表演 情况 的 措 述 ， 属 乐 
府 制 度 研究 。 专 门 研究 隋唐 乐府 制度 的 如 清 人 玻 廷 堪 《 燕 乐 考 原 》、 近 
ABTS GRRE. SARI GERED AAT BEE. 20 
世纪 90 年 代 以 来 ， 音 乐 学 届 在 古代 音乐 的 发 据 方面 取得 了 一 系列 成 果 ， 
如 李 健 正 《 最 新 发 据 唐 宋 歌 曲 )y、 叶 栋 《 上 唐 乐 古 谱 译 读 》 等 ， 这 些 成 果 
为 研究 乐府 诗 提供 了 生动 的 例证 。 日 本 学 者 林 谦 三 《隋唐 燕 乐 调研 究 》 
是 国外 较 早 研究 蓝 乐 的 著作 ， 岸 边 成 雄 的 《 唐 代 音 乐 史 的 研究 》 中 有 
关 唐 代 乐 府 制度 部 分 描述 甚 为 详细 ， 可 资 借鉴 。 小 西 升 《 汉 乐府 谢 灵 
运 论 集 》 中 “汉代 ， 南朝 乐府 ”部 分 对 汉 乐 府 制度 有 所 涉及 。 
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但 乐府 制度 只 能 作为 乐府 诗 研 究 的 基础 ， 真 正 从 音乐 角度 对 乐府 
诗 进行 研究 的 著作 并 不 多 见 。 任 半 塘 的 《 唐 声 诗 》 对 唐 代 声 诗 的 调 名 、 
曲调 、 体 式 等 方面 进行 细致 的 考察 ， 大 大 超越 了 前 人 同类 研究 。 但 该 
书 只 根 于 唐 代 声 诗 ， 相 当 于 乐府 中 的 近代 则 入 ， 对 其 他 11 SSR 
及 甚 少 。 王 运 跨 的 《乐府 诗 述 论 》 对 清 商 曲 产生 的 时 代 、 地 域 、 渊 源 、 
ER, WERE, 汉代 乐府 制度 以 及 部 分 清 商 曲目 进行 深入 细致 的 考证 ， 
BARGE. ERB (RRMA RR) JURA 
度 论 及 部 分 杂 言 乐府 作品 ， 刘 明 澜 《中 国 古 代 诗 词 音乐 》 论 中 国 古 代 
诗歌 与 音乐 的 关系 ， 都 有 参考 价值 。 赵 敏 出 教授 主持 的 教育 部 重点 项 
目 “ 汉 魏 六 朝 唐 代 乐 府 制度 与 乐府 诗 关系 研究 ”， 已 经 完成 。 日 本 学 者 
增 田 清秀 的 《乐府 之 历史 研究 》 在 也 是 这 方面 研究 的 一 步 重 要 著作 ， 
对 由 汉 到 唐 有 关 乐 府 的 许多 问题 进行 了 较为 深入 的 探讨 。 

然而 前 人 有 关 乐 府 音乐 研究 的 多 数 著作 还 只 是 对 乐府 制度 的 一 般 
描述 ， 对 于 众多 的 乐府 诗 所 属 音乐 的 机 制 、 特 点 、 传 播 方式 、 沿 革 过 
程 以 及 这 些 因素 对 诗歌 史 的 影响 等 问题 的 揭示 不 够 系统 和 深信， 特别 
是 对 众多 具体 曲调 的 音乐 特点 、 表 演 方 式 、 流 传 变异 等 情况 的 研究 还 
很 不 够 。 另 外 ， 学 人 们 在 对 乐府 诗 进 行 音乐 研究 的 时 候 ， 往 往 不 太 关 
注 文 学 研究 ， 这 也 是 一 个 很 大 的 欠缺 。 例 如 《 唐 声 诗 》 这 样 一 部 功力 
深厚 的 著作 问世 多 年 ， 研 究 唐诗 的 人 却 很 少 引用 甚至 提 到 它 ， 除 了 那 
些 研究 唐诗 的 学 人 不 从 这 种 角度 来 思考 问题 这 一 原因 外 , 《 唐 声 诗 》 不 
关注 唐诗 研究 中 的 问题 ， 也 是 一 个 原因 。 

再 次 说 文学 研究 。 相 比 之 下 ， 从 文学 的 角度 研究 乐府 ， 学 人 们 投 
人 的 力量 更 多 一 些 。 上 世纪 30 年 代 到 80 年 代 出 版 的 罗 根 泽 《 乐 府 文学 
史 》、 朱 谦 之 《中 国 音 乐 文学 史 》、 萧 涤 非 《 汉 魏 六 朝 乐 府 文学 史 》、 杨 
生 枝 《乐府 诗 史 》 是 对 乐府 诗 史 的 描 述 。 葛 晓 音 师 《 盛 唐 清 乐 的 衰落 
与 古 乐府 诗 的 兴起 》、《 论 李白 乐府 的 复 与 变 》 等 一 系列 文章 ， 钱 志 昭 
《 汉 魏 乐府 的 音乐 与 诗 》 则 是 对 乐府 诗 的 专题 性 研究 。 一 些 个 别 作 品 如 
(EER), CFL ARPS K), 《木兰 诗 》、《 大 稍 十 八 拍 》、《 行 路 难 》、 
《 蜀 道 难 》 等 等 ， 在 一 个 特殊 的 时 段 ， 众 多 学 人 聚焦 于 此 。 台 湾 学 者 张 
人 族 鞭 《中 唐 乐 府 诗 研究 》 对 中 唐 主 要 乐府 诗人 的 作品 的 特点 进行 归纳 ， 
昌 然 深 人 人 不够， 但 毕竟 是 对 一 个 时 段 乐 府 诗 的 集中 研究 。 日 本 学 者 佐 
茧 大 志 的 《六 朝 乐 府 文学 史 研 究 》、 冈 村 贞 雄 的 《 古 乐府 的 起 源 和 继 
承 》、 小 西 升 《 汉 乐府 谢 灵 运 论 集 》 中 “汉代 - 南朝 乐府 ”部 分 在 一 些 
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作家 、 作 品 以 及 一 些 问题 土 有 较为 深入 的 研究 。 

但 总 的 说 来 ,对 于 乐府 的 文学 研究 ， 有 以 下 三 点 不 足 : 一 、 通 史 
的 写作 应 该 建立 在 分 段 的 研究 和 具体 类 别 的 研究 之 上 ， 而 目前 乌有 几 
部 通史 式 的 著作 都 不 赂 于 这 种 情况 ; 二 、 入 们 往往 将 生 光 集中 在 《 陌 
ER) 等 少数 作品 上 ， 对 众多 乐府 诗 没有 研究 ;， 三、 学 人 们 只 是 把 这 
些 作品 当 作 纯 粹 的 文学 文本 ， 而 设 有 和 其 所 属 的 音乐 特性 联系 起 来 ， 
因而 难以 准确 把 握 这 些 作 品 的 文学 特点 。 

总 之 ,无 论 是 从 文献 、 还 是 音乐 和 文学 ， 乐府 诗 的 研究 还 远 远 不 
够 ， 值 得 大 力 开掘。 


四 、 乐府 学 研究 的 基本 内 容 


就 研究 对 象 而 言 ， 包 括 汉 代 以 后 所 有 乐府 文学 , 尤 以 由 汉 到 五 代 
的 乐府 文学 为 主 。 就 研究 角度 而 言 ， 主 要 从 文献 、 音 乐 、 文 学 三 个 层 
而 进行 考察 。 就 某 一 具体 作品 而 言 ， 主 要 从 曲名 、 曲 调 、 本 事 、 体 式 、 
风格 五 个 要 素 进 行 把 握 。 三 个 层面 五 个 要 案 就 是 乐府 学 和 的 基本 工作 路 
径 和 方法 ,目标 是 使 乐府 文学 发 生 、 发 展 、 变 化 的 情况 和 所 属 的 音乐 
特点 以 及 表现 出 来 的 文学 特色 得 到 尽 可 能 清晰 的 描述 。 

文献 研究 。 文 献 研究 是 乐府 学 研究 的 基础 性 工作 ， 主 要 有 如 下 几 
个 方面 的 工作 ， 

一 《乐府 诗集 》 的 版 本 、 校 勘 、 注 释 、 签 证 、 编 年 ; 

、《 乐 府 诗集 》 的 成 书 、 引 述 、 来 源 、 演 变 等 研究 ; 
《乐府 诗集 》 的 分 类 依据 、 收 录 标 准 、 资 料 来 源 、 作 品 补正 


uoi 


等 。 

音乐 研究 。 音 乐 研 究 是 乐府 学 研究 的 核心 工作 ,主要 有 如 下 几 个 
方面 : 

一 、 所 涉 音 乐 体制 研究 。 如 乐府 机 构 的 设置 和 沿革 、 乐 人 的 进击 、 
表演 场景 的 安排 以 及 种 种 相关 规定 和 习俗 等 ， 都 在 研究 之 列 。 再 如 歌 
SMS. AR UR. RUS, MEHRA. A. FS. E 
滨 效 果 等 ， 伴 奏 者 所 用 乐器 、 数 量 、 滨 奏效 果 等 ， 诗 人 与 乐 人 之 间 的 
交往 等 等 ， 举 凡 与 乐府 有 关 的 人 员 的 活动 ， 都 在 考察 范围 之 内 。 另 外 
乐府 文学 有 时 又 不 限于 朝廷 的 乐府 机 构 ， 许 多 曲 辞 显然 与 州 县 教 坊 、 
节 度 幕府 的 音乐 表演 机 构 关系 更 为 密切 ， 这 些 机 构 的 表演 情况 及 其 与 
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作者 之 间 的 关系 也 值得 考察 。 

二 、 曲 调 、 术 语 的 考证 。 乐 府 诗 中 涉及 到 了 大 量 的 曲调 名 称 和 相 
关 的 音乐 术语 ， 这 些 曲 调 的 含义 是 我 们 理解 乐府 诗 的 关键 所 在 。 然 而 
学 界 在 这 一 问题 上 的 研究 一 直 很 薄弱 ， 有 些 音 乐 学 家 在 这 方面 做 了 ~- 
些 工作 ， 但 很 不 系统 ， 文 学 史家 研究 起 来 久 颇 感 困 难 ， 可 以 说 调 名 、 
曲名 的 确切 含义 何在 ， 一 直 是 治 乐府 者 届 到 的 难题 。 所 以 需要 文学 史 
家 借 监 音乐 学 家 的 成 果 ， 通 过 大 量 的 材料 分 析 ， 做 更 细致 的 考证 。 

三 、 各 类 乐府 诗 流 传 变 化 过 程 的 描述 。 乐 府 诗 的 和 人 乐 传播 情况 也 
是 音乐 研究 中 最 主要 的 问题 。 因 为 这 直接 关系 到 乐府 诗 的 创作 动机 、 
流传 播 布 、 价 值 实现 情况 。 例 如 过 去 我 们 一 谈 到 唐人 的 十 题 乐府 ,就 
认定 是 文人 的 拟 作 ， 只 是 从 文学 前 昧 上 模仿 前 人 ， 与 时 下 音乐 毫 无 关 
Z, BS, PAP ARUN SDA PLE: 古 题 曲调 一 直流 传 ， 
作 十 题 以 人 乐 ; 古 题 曲调 被 改造 ， 作 十 题 以 入 乐 ; 古 题 曲调 已 经 消失 ， 
作 古 题 以 人 新 兴 曲 调 ; 古 题 曲调 已 经 消失 ， 只 拟 十 题 而 不 人 乐 。 把 唐 
人 的 古 题 乐府 创作 统统 归 为 最 后 一 种 ， 不 仅 不 符合 当时 的 实际 情况 ， 
也 把 唐 入 作 古 题 乐 府 的 动机 看 得 过 于 简单 了 ， 也 很 可 能 引起 我 们 对 众 
多 乐府 诗 的 创作 效果 、 风 格 特征 做 出 错 澡 的 判断 。 

四 、 各 曲调 的 音乐 特点 及 其 对 曲 辞 的 决定 作用 。 这 是 音乐 研究 与 
文学 研究 相连 接 的 关键 一 环 。 BO RRAAR, GEAR, 
都 对 曲 辞 有 很 强 的 决定 作用 .因此 清楚 地 掌握 音乐 特点 进 面 分 析 其 对 
曲 辞 主题 、 题 材 、 体 裁 乃 至 整个 风格 影响 ， 是 至 关 重 要 的 工作 。 

文学 研究 。 文 学 研究 是 古代 文学 研究 界 研究 乐府 学 的 目的 所 在 。 
文学 史家 的 任务 是 描述 文学 史 ， 而 要 描述 出 “高 清晰 度 ” 的 文学 史 ， 
就 要 追寻 文学 史 的 发 后 过 程 ， 追 踪 文 学 活动 的 脉络 ， 再 现成 功 作品 的 
精彩 。 从 这 一 要 求 出 发 ， 文 学 史家 就 不 能 不 重视 乐府 诗 的 研究 。 因 为 
乐府 诗 展开 给 文学 史家 的 是 一 个 全 息 的 艺术 品 ， 通 过 这 众多 的 信息 ， 
可 以 看 到 乐府 许 由 乐舞 而 发 生 ， 借 乐 择 而 传播 ， 因 乐舞 丽 感人 的 种 种 
情况 ， 从 丽 大 大 提高 文学 史 描 述 的 清晰 度 。 文 学 研究 应 该 是 文学 史家 
熟悉 的 工作 ， 不 外 是 从 内 容 、 形 式 、 风 格 三 个 层面 进行 研究 ， 所 不 同 
的 是 把 这 些 作 品 当 作乐 吗 的 歌词 ， 丽 非 纯 粹 的 文学 文本 。 

一 、 内 容 上 首先 应 该 关注 作品 的 题材 ， 看 它 写 的 是 什么 ;其 次 要 
考察 它 的 主题 ,看 它 意 在 表现 什么 ; 再 次 考察 它 的 信物， 看 它 与 作者 
之 间 的 关联 。 
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二 、 形 式 上 应 该 关注 是 句 式 、 体 式 、 用 韵 、 对 话 的 插入 等 等 。 这 
些 往往 是 与 音乐 关系 最 为 密切 的 因素 。 在 歌 者 选 词 入 乐 的 过 程 中 ， 经 
常 出 现 蕉 取 、 改 造 、 拼 接 等 情况 ， 这 就 与 诗歌 的 句 式 和 体式 有 关 。 元 
入 《乐府 十 题 序 》 在 谈 到 “ 因 声 以 庆 调 ”的 时 候 就 说 ，“ 句 度 长 短 之 
数 ， 平 上 去 人 之 差 ， 莫 不 由 之 准 度 。” 可 见 诗歌 的 句 式 和 用 葛 ， 都 可 能 
是 从 音乐 而 来 。 近 体 诗 的 产生 是 中 国 诗歌 史上 的 一 件 大 事 ， 而 其 发 端 
永明 体 就 是 “以 文章 之 音韵 ， 同 弦 管 之 声 曲 ”的 产物 。 笔 者 刚刚 完成 
了 国家 社 科 基 金 项 目 “ 永 明 体 与 音乐 关系 研究 ”的 研究 ， 结 论 是 ， k 
明 体 是 诗歌 与 音乐 结合 的 产物 ; 沈 约 等 人 提出 的 以 “四 声 ”、“ 八 病 ” 
为 主要 内 涵 的 声 律 说 ， 不 仅 是 出 于 方便 诵读 的 考虑 ， 也 是 出 于 方便 人 
乐 的 考虑 ， 由 永明 体 发 展 而 来 的 近 体 诗 是 适合 入 乐 歌唱 的 最 佳 形式 
永明 声 律 说 提出 的 巨大 意义 在 于 为 那些 不 擅长 音乐 的 人 找到 了 一 种 简 
单 的 便于 合 乐 的 作 诗 方 法 ， 即 通过 音韵 的 合理 组 合 便 可 写 出 这 到 合 乐 
要 求 的 诗歌 。 再 如 部 分 作品 当中 对 话 的 运用 ， 也 与 这 些 乐 府 诗 作为 钴 
台 表 演 的 脚本 有 着 直接 关系 。 总 之 ， 乐 府 诗 的 形式 在 很 大 程度 上 受 音 
乐 的 制约 ， 因 此 关注 作品 的 名 式 是 齐 言 还 是 杂 言 ， 关 注 作品 的 体式 是 
WRIA, SEER ME BRS, GF, AS Xo 

三 、 风 格 是 文学 批评 最 后 要 把 握 的 东西 。 由 于 乐府 诗 有 固定 的 曲 
名 、 曲 调 、 本 事 、 体 式 ， 因 而 往往 形成 了 相对 固定 的 风格 ， 后 人 的 模 
仿 也 往 注 追求 这 一 风格 。 这 种 类 型 化 的 现象 ， 值 得 研究 者 特别 关注 。 
例如 后 入 在 模拟 汉 乐 府 ， 往 往 是 在 失去 了 曲调 的 情况 下 进行 的 ， 但 是 
诗人 们 仍然 在 努力 追寻 这 一 调 名 的 原 狐 。 这 种 模拟 很 大 程度 上 就 是 一 
种 风格 的 模拟 。 

在 文献 、 音 乐 、 文 学 三 个 层面 的 研究 当中 ,文献 研究 是 基础 ， 音 
乐 研究 是 核心 ， 文 学 研究 是 目的 ， 三 者 缺 一 不 可 。 以 为 在 文献 上 做 了 
一 些 工作 ， 就 把 工作 做 完了 ， 是 不 对 的 ， 这 只 是 工作 的 开始 。 乐 府 诗 
最 大 特点 就 是 与 音乐 舞 申 相伴 而 生 ， 它 的 许多 特点 都 是 由 此 而 来 ， 要 
想 准确 把 握 乐 府 诗 的 特点 ， 必 须 进 入 到 音乐 研究 的 层面 ， 必 须 回 到 音 
乐 表演 的 情境 当中 。 可 以 说 ， 治 乐府 而 不 关注 音乐 ， 称 不 上 地 道 的 乐 
府 学 研究 。 但 是 如 同 不 能 把 研究 停留 在 文献 研究 上 一 样 ， 音乐 的 研究 
必须 对 作品 的 文学 特点 有 以 说 明 。 文 献 和 音乐 研究 的 目的 都 是 为 了 文 
学 的 研究 ， 否 则 这 种 研究 就 不 是 文学 史家 所 作 的 工作 了 。 


| 
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下 面 再 说 五 个 要 素 @。 

曲名 是 乐府 诗 第 一 要 素 ， 是 总 领 其 他 要 素 的 总 网， 是 乐府 诗 的 标 
志 。 因 此 ， 考 察 曲 名 的 含义 、 发 生 、 演 变 等 情况 ， 是 首先 应 该 做 的 工 
作 。 

曲调 是 乐府 诗 核心 的 要 素 。 某 一 作品 的 曲 亩 隶属 于 哪 一 个 乐 类 
其 风格 特点 ， 表演 情况， 流传 人 情况， 演变 情况 如 何 ， 都 值得 用 力 考察 。 

本 事 是 包含 本 作品 信息 最 多 的 要 素 。 某 一 乐府 诗 在 其 产生 的 时 候 ， 
往往 有 -个 本 事 。 这 些 本 事 或 记 曲名 由 来 ， 或 记 本 曲 的 曲调 ， 或 记 该 
曲 的 传播 ， 或 记 该 曲 的 演变 ， 从 中 可 以 看 到 该 曲 的 题材 、 主题 、 曲 调 、 
体式 、 人 物 等 许多 情况 。 所 以 本 事 也 是 值得 特别 考察 的 要 替 。 

体式 是 某 一 乐府 诗 的 重要 特点 。 由 于 乐府 诗 在 体式 上 有 相对 的 稳 
定性 ， 所 以 往往 成 为 某 一 个 作品 的 重要 标志 。 其 名 式 、 用 前 、 体 裁 等 
等 ， 都 在 考察 之 列 。 

风格 是 内 容 和 形式 密切 融 汇 后 表现 出 来 的 特点 ， 是 其 他 各 项 要 束 
的 集合 体 ， 也 是 某 一 乐府 诗 的 总 的 标志 。 当 某 一 作品 在 失去 其 本 事 、 
曲调 等 要 素 后 ， 风 格 便 成 为 该 作品 作为 乐府 诗 存在 的 最 后 的 理由 。 相 
当 数 量 的 拟 乐府 诗 创 作 ， 只 是 对 以 前 作品 风格 的 模仿 


五 、 几 点 相关 刀 考 


笔者 大 力 标 举 乐府 学 ,是 基于 以 下 几 点 相关 思考 。 

首先 ， 建构 现代 意义 上 的 乐府 学 是 文学 史 研 究 之 必然 。 文 学 史 研 
究 的 一 个 重要 任务 就 是 努力 还 原 过 去 的 历史 ,将 过 去 的 历史 描述 得 越 
清晰 越 好 。 而 清晰 度 的 提高 ， 离 不 开 观 察 角度 的 增多 和 分 析 的 细致 化 。 
乐府 学 研究 主要 是 从 音乐 这 一 视角 来 考察 诗歌 创作 活动 ， 尤 其 注意 考 
察 诗歌 创作 活动 的 具体 情境 ， 包含 艺术 活动 、 传 播 机 制 、 作 家 活动 的 
方式 等 等 。 这 些 是 以 往 的 文学 研究 关注 较 少 的 问题 ， 而 乐府 学 研究 恰 
怡 是 要 在 这 些 问题 上 下 功夫 。 儿 年来， 学 者 们 也 -… 直 致力 于 古代 诗歌 
的 综合 研究 ， 但 用 力 最 多 的 还 是 从 时 代 思 想 文化 背景 上 把 握 诗 人 的 思 


四 “日 本 学 者 佐 基 大志 《六 朝 乐 府 文学 史 研 究 》 第 一 章 “ 六 朝 乐 府 诗 的 展开 
和 乐府 题 ”第 一 节 “ 乐 府 题 和 乐府 诗 创 作 ” 说 :“ 一 般 的 拟 古 乐府 ， 大 体 是 根据 古 
曲 的 曲调 、 古 曲 的 歌 藤 、 古 曲 的 题名 三 个 要 率 进 行 沿 效 制 作 。” (笔者 译 ， 溪 水 社 
2003 年 版 ) 其 实 这 三 个 要 素 ， 尚 不 够 细致 、 全 面 。 
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想 性 格 ， 对 诗歌 作为 一 种 综合 的 艺术 形态 的 研究 甚 少 。 乐 府 学 将 传统 
的 时 代 文 化 背景 、 学 术 思 潮 之 类 的 作用 于 尘 人 心态 的 综合 研究 和 诗歌 
作为 综合 艺术 产生 的 具体 情景 的 研究 结合 起 来 ， 既 照顾 到 了 作用 创作 
主体 的 综合 因素 ， 又 考察 尘 歌 产生 的 各 个 环节 ; 既 研 究 诗人 这 一 主要 
创作 主体 在 创作 中 的 决定 性 作用 ， 也 研究 歌唱 艺人 等 次 要 创作 主体 在 
诗歌 创作 中 的 作用 。 过 去 诗歌 研究 往往 是 单纯 就 文本 来 研究 ， 其 实在 
文本 形成 之 前 或 形成 过 程 中 ,诗人 创作 的 具体 情境 ， 对 其 诗歌 特点 的 
形成 有 着 重要 的 作用 。 因 此 ， 用 乐府 学 的 研究 方法 ， 回 到 诗歌 产生 时 
的 综合 艺术 形态 ， 会 使 我 们 重新 认识 诗歌 史上 的 许多 问题 。 

其 次 ， 诗 乐 之 间 的 内 在 联系 是 乐府 学 的 学 理 基础 。 乐 府 学 的 核心 
问题 是 尘 乐 关系 问题 。 乐 府 学 的 主要 思想 是 基于 乐府 诗 、 乐 、 舞 密 不 
可 分 的 特点 ,将 乐府 看 作 是 - -种 综合 的 艺术 ,进而 对 这 种 综合 艺术 形 
态 进行 “还 原 ” 性 研究 。 例 如 体式 是 乐府 诗 的 一 个 重要 特点 ， 而 这 一 
特点 的 形成 ， 就 可 以 到 与 之 相关 的 音乐 活动 中 去 寻找 原因 。 根据 就 是 
诗 乐 之 则 在 形式 上 有 必然 的 联系 : 音乐 讲究 旋律 ， 诗 歌 讲究 韵律 ， 诗 
律 和 乐 律 之 间 有 一 致 性 ， 诗 的 四 声 与 乐 的 五 音 有 着 某 种 对 应 关系 ， 尘 
讲究 声 律 后 ， 更 加 便于 人 乐 。 再 如 尘 人 的 创作 动机 、 作 品 价值 的 实现 
等 问题 可 以 从 音乐 的 背景 中 去 考察 ， 因 为 诗 乐 之 间 存在 着 这 样 一 种 关 
联 : 诗 需 要 乐 ， 诗 待 乐 而 升华 ， 而 传播 ， 而 实现 感人 心 的 价值 。“ 诗 为 
Fb, EARED, “ 乐 以 诗 为 本 ， 尘 以 声 为 用 ”-@@ 配乐 以 后 的 诗 从 
声 、 乐 、 舞 、 容 等 各 个 方面 同时 引发 人 们 的 美感 ， 诗 的 内 含 也 因此 得 
到 淋漓 尽 致 的 表达 。 音 乐 也 是 诗人 作品 得 以 广泛 传播 的 重要 形式 ,与 
文人 的 声名 高 下 有 很 大 关联 ， 是 我 们 认识 诗人 的 重要 视角 。 

第 三 、 从 音乐 角度 研究 乐府 的 可 能 性 。 多 年 来 学 界 治 乐府 学 者 不 
多 的 一 个 重要 原因 就 是 学 人 们 对 从 音乐 的 角度 来 研究 乐府 存 有 两 点 县 
B: 一 、 音 乐 的 流传 、 变 化 是 很 快 的 ， 记 录音 乐 的 曲谱 、 舞 谱 今天 所 
存 无 多 , 何 谈 从 音乐 的 角度 来 研究 乐府 ? 其 实 ， 这 是 只 是 看 到 了 音乐 
变化 的 一 面 ， 而 没有 看 到 音乐 传承 还 有 其 相对 稳定 的 一 面 。 例 如 记录 
隋唐 菩 乐 的 曲谱 固然 所 剩 无 多 ,但 后 来 的 宋词 、 元 曲 、 明 清 传奇 所 人 


O W (XLR - 乐府 》， 赵 仲 苞 《 文 心 雕 龙 译注 》,， 第 64 页 ， AT, R 
江 出 版 社 ，1982。 

© WE GER - 乐 略 第 一 }，《 通 志 二 十 略 》， 第 883 页 ， 北 京 ， 中 华 书局 ， 
1995, 
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HW, RSS. TERR ERS: “PR, A 
已 失传 ,法 油 觉 净 ， 徙 成 佳话 。 两 宋 之 俗 乐 ， 自 是 唐 代 之 跟 ， 因 时 进 
推移 ， 旧 调 已 多 陵 苦 。 彰 之 二 十 八 调 ， 至 宋 初 实 存 十 七 调 。 元 明 以 降 ， 
仅 存 十 三 调 。 然 穷 流 潮 源 ， 则 县 一 脉 相 承 的 。 今 日 之 乐 ,不 论 昆 飞 皮 
E, FAH., KRWAWE TERRAZA, a” 而 记 
TR ERER, WARA” BRAUER RRS T, RIIA PR 
EPR REHAR OSE PE. AN HE R ATA Be Ps EB 
府 ? 在 这 里 有 必要 对 古音 乐 知识 在 这 一 研究 中 所 起 作用 做 一 个 适当 的 
估计 ， 屋 得 音乐 夯 然 极为 重要 ， 不 懂 也 有 大 量 的 文章 可 作 。 能 够 恢复 
古 乐 。 画 然 难 得 ， 也 十 分 重要 ， 人 掌握 古代 音乐 发 握 方 而 的 专门 知识 ， 
无 疑 会 给 某 些 问题 的 解决 找到 极为 重要 的 支撑 。 然 而 不 能 复原 古音 乐 ， 
也 可 以 从 音乐 的 角度 来 研究 古代 诗歌 。 乐 府 诗 是 一 个 与 音乐 密切 相关 
的 文化 活动 ， 是 一 个 立体 的 存在 ， 这 一 活动 可 分 解 为 多 个 层面 ， 如 作 
者 、 歌 者 、 听 看 者 、 歌 词 、 曲 调 …… 等 等 ， 曲 调 只 是 其 中 一 个 层面， 
而 每 一 个 屋面 都 可 能 影响 到 诗人 的 创作 。 如 研究 某 一 首 诗 在 当时 如 何 
传播 ， 如 何 受到 人 们 的 欢迎 ， 诗 人 们 对 乐府 创作 的 态度 等 等 ， 就 可 以 
不 借助 复原 音乐 来 完成 ， 面 这 些 对 于 深信 认识 乐府 创作 恰恰 有 着 重要 
的 作用 。 


作者 简介 : 吴 相 洲 ， 男 ，1962 年 9 月 生 ， 辽 宁 义 县 人 ，1995 年 于 北京 大 学 获 
文学 博士 。 现 为 首都 师范 大 学 文学 院 教授 、 博 士 生 导 师 ， 中 国 诗歌 研究 中 心 
研究 员 。 与 乐府 学 相关 的 著作 有 《唐诗 创作 与 歌 诗 创作 关系 研究 》、《 永 明 体 
与 音乐 关系 研究 》 等， 相关 课题 有 “《 乐 府 诗集 》 研 究 ”、 乐 府 诗 构 成 要 素 研 
究 。 


O ERI GURRE SO, 第 1 页， 上海 ， 上 海 古籍 出 版 社 ，1989。 
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CHR) & 
ORAR 
(LK, PRR RER FA, 100031) 


A 要 《古今 乐 录 》 中 有 关 “ 清 商 三 调 歌 尘 ” 的 内 容 , SH (GRR) E 
录 。 此 书 乃 荀 盈 所 扎 。 本 文 在 对 苟 动 音乐 史 上 的 影响 地 位 考察 的 基础 上 认为 ， 
了 昧 释 智 区 所 说 的 《 苟 氏 录 》， 就 是 苟 动 编辑 的 《 理 究 乐 歌 辞 》 积 《 晋 宴 乐 歌 
辞 》 这 两 种 书 。 

关键 词 (HORR) HD (HRR) 


RARES (HORR) C ORRE) 3) 在 叙述 汉 瑶 至 陈 
萌 的 音乐 时 曾 直接 或 间接 引 一 本 名 《 苟 氏 录 》 的 书 。 在 研究 汉 瑶 诗歌 
中 ,文学 界 王 运 巾 先生 很 旱 就 提出 此 书 为 苟 助 所 毛 ， 并 认为 《 宋 书 - 
乐 志 》 所 载 “ 清 商 三 调 歌 许 " ， 系 据 《 苟 氏 录 》 转 录 , 了 但 未 及 细 考 。 
(HRM) 究竟 是 一 本 什么 样 的 书 ? 它 包 含 哪些 音乐 内 容 ? 在 中 国 古代 
音乐 文献 中 ,《 苟 氏 录 》 是 一 本 不 能 不 注意 的 书 。 


一 、 留存 的 (HER) 文字 


《古今 乐 录 》 引 述 《 苟 氏 录 》 文 字 内 容 ， 主 要 在 叙述 “ 平 调 ”、 
“AA, EW SEP: 


EMR (KAZE RAR):: “ 平 调 有 七 曲 : 一 日 《长 歌 
4), =H (ERI), 2S Ch RT), ea (HTH), 五 日 
CRE), = (ARH), Cn LWR)” (GRR) FRESH 
曲 ， 传 者 五 曲 ; RE AK”, aba”, ae BE”, at aR 


D EER ORRRREW), 98294, “NOUR TOE AR -RE 
乐 志 "， 上 海 ， 上 海 十 籍 出 版 社 ，1996。 
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Sm | wd a oA 


行 》; KP SARL", “SR”, A CRR) Be. KeEMSH 
传 : 文帝 “功名 "， 明 帝 “ 再 青 "， 并 《长 歌 行 》; ASEH”, 
BAe “ada”, A CRT); “RAK”, CBT), AME NE 
R’, CREI); HE”, CHRD BHD 

EMÈ GER): “RRA. — CERT), = CRE), 
2 CERT), SERB MT), 五 《 塘 上 行 》， 六 《 秋 胡 
行 》。”《 前 氏 录 》 MALA, PHAM, FL RL HMR, SK 
HK. 武帝 “北上 ”，《 苦 寒 行 》; “EB”, CRIT), “WE”, 
《 塘 上 行 》; CRE”, “RE, Ý (HAI tes RURAR 
传 : AR EE, CERA) eH am”, CEE); 武帝 
“ARA”, (E8); Fe AEREA 2. 

EE GER): “BMA (ERI). CRB). Crap 
行 》、《 西 门 行 》、《 东 门 行 》、《 东 西门 行 》、《 却 东西 门 行 》、《 顺 东 
西门 行 》、《 饮 马 行 》、《 上 留 田 行 》、《 新 成 安乐 宫 行 》、《 妇 病 行 》、 
CBF EAD. (ARKAT). CAM EEA). CPO RBI). CHF 
行 》、《 临 高 台 行 》、《 长 安 城西 行 》、《 武 舍 之 中 行 》、《 砍 门 太守 
47. ERIT RAT), (ERAT), (ERRAI. OEKE 
行 ?》、《 帝 王 所 居 行 》、《 门 有 桔 马 客 行 》、《 墙 上 难 用 趋 行 》、《 上 日 重 
FEAT). (KERIT), CRIT). CARAT). CAT). CR 
质 行 》、《 白 杨 行 》、《 胡 无 人 行 》、《 青 龙 行 》、《 公 无 渡河 行 》。” 
CHR) FRA, BHA. KR CARL CE 
A7, AÈ AR, EL”, A SA, RI”, ER 
H”, Ht (ER); ee WRIT” EE, AARATI, “五 
W”, (CHA): 武帝 “鸿雁 "”，《 却 东 门 行 》; “长 安 ", 《长 安 城 
BAT); CWA, SRA”, A (ERIT); Ab”, 《 墙 上 难 用 趋 
4) AO 


除 此 之 外 ， 在 论 及 一 些 具体 作品 时 ， 通 过 王 僧 虔 《大 明 三 年 宴 乐 
RE) HIM CARR) 又 有 若干 条 : 


D ” 郭 茂 倩 《乐府 诗集 》， 第 30 卷 ， 第 441 页 ， 北 京 ， 中 华 书局 ，1979。 本 文 
所 引 原点 校本 的 这 几 自 文字 中 ,个别 标点 有 误 ， 今 改正 。 

o RA ORRERI. 第 33 卷 , 第 495 页 ， 北 京 ， 中 华 书 局 ，1979。 

© WR CRATER), 第 36 卷 ,第 534 -535 页 ,北京 ， 中 华 书局 ，1979。 
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CERT), EME (R) a: “AR AR, AA 
桐 》 一 篇 。” 今 不 传 -中 

CAE), EMRE. CBR) ARABS CER) — Ao” 
今 不 传 -四 

CREAT), EGR. CR) 所 载 吉 《向 杨 》 一 篇 。” 今 
BAE 

EME GR) A: (RRRA), “CRD AARE Oh 
FR) A ARA 

ER GER) Z: 《 墙 上 难 用 趋 行 》，“ CR) RM O 
上 》 一 篇 。” 今 不 传 ,加 

(RF) RAM E (AARRE) —A. ERR (RR) 
a CHR) HR EAB) Ao" PHO 


根据 以 上 《古今 乐 录 》 所 引 ， 至 少 ,《 芍 氏 录 》 记载 的 作品 有 “ 平 调 ” 
12 首 、“ 清 调 ”9 首 、“ 瑟 调 ”15 首 、“ 楚 调 ”1 首 ， 共 计 37 首 作品 。 

《 朱 书 . 乐 志 》 载 有 “ 清 商 三 调 歌 诗 ”， 共 记载 了 19 首 作品 的 歌 
词 ， 并 写 明 是 “ 苟 动 扎 旧 词 施用 者 " -@@ RBA “BORE A 
A”, PRR, MEDRA RA (FRR eA 
氏 作 品 ) 配 上 曲调 。 这 条 看 似 平凡 的 记载 ， 透 露出 历史 的 信息 是 : 这 
些 早已 是 汉 殖 歌曲 的 传统 作品 ， 是 经 过 音乐 家 苟 盈 对 歌词 〈 诗 ) 与 曲 
AYER, THANE RS. Bh “Re” 
作品 有 “ 平 调 ”(5 首 )、“ 清 调 ”(6 首 )、“ 沟 调 ” (8 首 )、“ 大 曲 ” 
(15 首 )、“ 楚 调 忽 诗 ”(1 首 ) 五 大 类 ,共计 大 、 小 作品 35 首 。 

从 音乐 史 传 承 角度 分 析 , 苟 动 的 艺术 处 理 和 加 工 是 不 能 忽视 的 。 
其 中 “ 平 调 ”“、“ 清 调 ”、“ 瑟 调 ” 的 19 BERIA (GRR 所 载 之 


REA CRS), 第 31 卷 ， 第 462 页 ， 北 京 ， 中 华 书局 ，1979。 
郭 度 储 《乐府 诗集 》, 第 32 卷 , 第 475 页 ， 北 京 ， 中 华 书局 ，1979。 
郭 茂 倩 《乐府 诗集 》， 第 34 卷 ， 第 501 页 北京， 中 华 书局 ，1979。 
郭 茂 傅 《 乐 府 诗集 》， 第 37 卷 , 第 552 页 ， 北 京 ， 中 华 书局 ，1979。 
郭 茂 傅 《 乐 府 诗 集 》， 第 40 着 ,第 588 页 ， 北 京 ， 中 华 书局 ，1979。 
REA CRER), 第 41 卷 , 第 610 页 ， 北 京 ， 中 华 书局 ，1979 。 
沈 约 《 宋 书 》, HI, 第 608 页 ， 北京 ， 中 华 书局 ，1974。 
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Tl, CRB RE) S OHSAS) 记载 有 所 差别 的 是 :“ 清 调 ” 中 的 
《悠悠 》〔(《 苦 寒 行 》 曲 调 ) ， 并 不 如 《古今 乐 录 》 所 说 “不 传 "， 在 
OR + Bak) MAIR. “EW PA CRB RT). CR + 乐 
志 》 把 它 列 为 “大 曲 ” 之 中 。 

RERA (HSR MI (GRR), BARAR “KH” 
和 “ 楚 调 ” 癌 题 ,但 并 不 能 就 此 说 《 苟 氏 录 》 没 有 这 样 的 内 容 。 从 
CR RE) 记载 这 些 “ 苟 动 所 旧 词 施用 者 ”的 作品 和 《古今 乐 录 》 
记载 相符 合 的 情况 来 看 ，《 宋 书 ， 乐 志 》 记载 的 “大 曲 ” (15 首 ) 和 
“EIRG” C 首 ) ， 也 应 该 是 《 荷 氏 录 》 中 的 内 容 。 


二 、 苟 甚 生平 及 其 音乐 活动 


HBE) (? -289) AYER. TEAR, APRA 
PRAMS NBS “BRT” HER, RAR PPAR” 
ARIE “HR”. (ER ORAE RE: 


SOFAS, MNMMA, LJERPIE BR, AER 
Bt, SE, FP, MRE HR, RRR, FR HR RR. A 
SPRATT: “ILS AR BM” MK, RE, ATA 
Sha tee AX, $A HERB, LEES, HF 
世 。……… RABE, bop Akta AH CAR), Re, 
又 立 书 博士 ， 置 弟 于 教习 ， 以 钟 、 硼 为 法 。…… BAG BIRR PE 
广 竹 书 ， 语 一 扎 次 之 ， 以 为 《中 经 》， 列 在 秘书 -中 


CEH - 律 历 志 》 又 详细 地 记载 了 他 制作 笛 律 的 经 过 ， 


RTH, PRM. PSK ap pat OT ER, 
HARUM HFRR, 其 三 具 与 社 效 及 左 延 年 律 法 同 , 其 二 十 二 
A, REBAR, ABEL. FEE fe, a 
帝 时 ， 令 和 承受 笛 声 以 作 此 律 ， 窒 使 学 者 别 居 一 坊 ， 歌 咏 讲 习 ， 


O BARBER CHB), 第 39 卷 , 第 1152 - 1154 页 ER, PERR, 
1974, 
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RAE, LEMS KH, RÈR TZA, WH Ho, FF 
均 合 。 歌 声 浊 者 用 长 管 长 律 ， 歌 声 清 者 用 短笛 趣 律 。 凡 弦 歌 调 张 
ARZA, FREER TAZ, META” 

WER: PALER RL, WEAD, W, wE 
azp, APAT P, AKLA E, ALAM, KATR, 
WAR. KR, CEE, HOERA. 此 经 传记 籍 可 得 而 
jot, PHM, SLKEMAR RM, REM, RR, 
AVIA, WRI, ARP, ERRA. RAL AMES, 
MRAR, AK, TAR, ARRE IESER. 
BSH, LEER K, MEHL, ERMA, BE 
FRA ooo 及 依 典 制 ， 用 十 二 律 造 笛 像 十 二 枚 ， 声 均 调 和 ， 
器 用 便利 。…… 请 更 部 篇 工 选 仁 造作 ， 下 太 乐 乐府 施行 。 平 议 诸 
ER, ARPT ES, RRB LA, FRA, PE 
者 姓名 ， RPAH, KAMAR” HT. 

动 又 问 和 :“ 作 笛 为 可 依 十 二 律 作 十 二 笛 ， 令 一 孔 依 一 律 ， 然 
后 万 以 为 乐 不 ?” 和 十: “ 太 乐 东 丽 长 笠 正 声 已 长 四 尺 二 十 ， 今 当 
复 取 其 下 微 之 声 。 于 法 、 声 浊 者 笛 当 长 ， 计 其 尺寸 万 五 尺 有 余 ， 
FRAC, TTR, L, HHLAKAK, BIW KAA 
Rae” 案 太 乐 四 尺 二 十 笛 正 声 均 应 蒜 宾 ， 以 十 二 律 还 相 为 
宫 ， 推 法 下 微 之 孔 当 应 律 大 吕 。 大 吕 科 长 二 尺 六 十 有 奇 ， 不 得 长 
五 尺 祭 。 辑 令 太 乐 郎 刘 秀 、 邓 吴 等 依 律 作 大 吕 笠 以 示 和 。 又 吹 七 
4#, AR, PEME RESER, KARE, 2A A 
31, (WF) Um. PABA: “BACAR AR, BRE, 
Ade thik, He Sy KERE, RENAL” RE, ER A 
2. RLS ER. 

又 问 和 :“ 管 有 六 孔 ， 及 其 体 中 之 空 为 七 ， 和 为 能 尽 名 其 官商 
角 微 不 ? HS RI, ATREA?” fotp: “AIPA, Ae 
作曲 ， 相 语 为 某 曲 当 举 某 指 ， 初 不 知 七 孔 尽 应 何 声 也 。 藻 当 作 简 ， 
RASE LRR BRL, 但 吹 取 鸣 虱 ， 初 不 复 校 其 请 孔 调 与 不 
Wn” R (M) MRSS, ARAL, AMBER ARE 
BL, KEATAS. CRI, WERE, HER 
HL, ZTREREZL, AMRSR, WEAR- EM, HE 
BERGA LE, AEREE, ELTER. tote htt, HA 
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意 造 ， 率 短 一 十， 七 孔 声 均 ， 不 知 其 蕴 应 何 律 ， 调 与 不 调 ， 无 以 
HE, ERALAR, BK, WERE, TR EH A 
REHBLRAGSG, LARRE, AZRE, RERSA H, 
音 均 和 协 。 

又 问 和 :“ 落 不 知 律 吕 之 又 作乐 ， 音 均 高 下 清 波 之 调 ， 当 以 何 
BAD ftp SSSR, MAAR ZH, MAK. AS 
声波 者 用 三 尺 二 笠 ， 因 名 因此 三 尺 二 调 也 ; 声 清 者 用 二 尺 九 笛 ， 
AAAH. EAI, WAE R" KB CML) RA 
F, HRM, KABE; BARK, KAM, FUMSAR, H 


CB) “PARRA EE, A, BIRR" oon BR 
RADE, SPTRHAMTR, BRR, BAR PS 
MEMATLe, AtS, VER, dew, HA, Fiil 
BLA, RLEHARRILG OD 


这 段 记 载 在 叙述 苟 袁 制作 “ 笛 律 ”经 过 的 同时 ， 也 反映 出 汉 笋 宫廷 音 
乐 的 乐 律 学 背景 。 苟 雳 制作 的 “ 笛 律 ”， 在 当时 朝廷 音乐 由 也 产生 了 一 
EARN, CH RE) H: 


BAF, ARR D DREEM, RRR BE, 
BAAD, KEEA, BAER, HAE, WAE H. ER 
有 《 律 历 志 》。 律 成 ， 遂 班 下 太 常 ， 使 太 乐 、 总 章 、 鼓 吹 、 清 商 施用 。 
动 遂 典 知 乐事 ， 启 朝 士 解 音律 者 共 党 之。 加 


苟 盎 制作 “ 笛 律 ”过 程 中 对 “ 管 口 校正 ”的 认识 和 计算 、 早 已 为 世人 
启 瞩 目 ， 今 天 已 写 人 音乐 史 著述 。 然 而 苟 袁 在 乐 学 理论 方面 的 建设 及 
其 音乐 创作 〈 包 括 编 配 歌 曲 ) ， 似 很 少 有 人 问津 。 《 玉 海 》 所 录 唐 徐 景 
安 《 条 书 》 文 字 中 有 “ 京 房 制作 ， 荀 动 推 成 ”一 句 ， 黄 翔 鹏 先生 认为 


D BRR CHB), 第 16 卷 , 第 480 -483 页 ， 北京， 中 华 书局 ，1974。 
@ RARER (EB), #28, 第 692 页 北京， 中华 书 局 ,1974。 
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这 是 徐 景 安 为 俗 乐 二 十 八 调 问 题 而 说 ,DP 这 说 明 俗 乐 二 十 八 调 的 形成 过 
程 中 也 继承 TOM RAR. 

SMES “ERM. BEB” WE, RAR RR P, W. 
AG” fF, BARRER EER., ORB : 乐 志 》 记 载 “ 苟 
铸造 ”的 有 “ 普 四 叮 乐 歌 十 七 箭 ” 和 “ 晋 《正德 》 CAR) SR 
篇 ”。 这 些 作品 和 上 述 “ 苛 助 撰 旧 词 施用 者 ”不 同 ， 是 苟 助 为 雅 乐 创作 
的 歌词 。 

综 上 可 知 ， 荀 雳 在 音乐 史上 的 影响 是 不 能 低估 的 。 


=. 敬 助 的 音乐 著述 与 CHAR) 


历史 似乎 对 苟 盎 还 算 公平 ， 苟 助 的 音乐 才华 并 没有 完全 被 历史 淹 
没 。 史 书 上 多少 还 留 载 了 他 的 一 些 著 述 。《 隋 书 ， 经 籍 志 》“ 集 部 ”在 
记载 “ 晋 太 伟 《 羊 社 集 》 一 卷 ” 的 附注 文字 中 提 到 苟 动 的 著作 : 


HMR) 2H, (R) —H. 1.9 


《 隋 书 .经籍 志 》“ 和 集 部 ”在 记载 “《 吴 声 歌 秤 曲 》 一 卷 ” 的 附注 
文字 中 提 到 了 苟 勋 编撰 的 歌曲 集 : 


CMERKE) CE, (PREE) +H © CHR) TAK, 
(FRRKH) +H, THEO 


《 虽 唐 书 ， 经 籍 志 》“ 了 丁 部 集 录 ” 载 有 ， 


(HMR) =t- 
CARRE) 2H , UMD 


也” 见 黄 翔 鹏 先生 《中 国 古 代 音 乐 史 的 分 期 研究 及 有 关 新 材料 、 新 问题 》， 载 
《 乐 问 》， 第 180 页 ， 北 京 ， 中 央 音 乐 学 院 学 报 出 版 社 ，2000。 

o PBR CN), 35 着， 第 1061 页 ， 北京 ， 中 华 书局 ，1973。 

© SBR CT), 第 35 卷 , 第 1085 页 ， 北京， 中 华 书局 ，1973。 

@ XHAR CRE), 38.47 Ae, 95 2058 页 北京， 中 华 书局 ，1975。 

© HFR (HRB), 5B 47 AB, 第 2080 页 ， 北 京 ， 中 华 书局 ，1975。 
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《新 唐 书 ， 艺文志 》“ 甲 部 经 录 ” 乐 类 载 有 : 


DH (KERRE) SH, (ARR) 2#, CHAK 
+) TAD 


《新 唐 书 ， 艺文志 》“ 丁 部 集 录 ” 载 有 : 


LMR) tE. 


AERA ARE MRE. ABR AA A A P 
不 同 内 容 性 质 的 书 : 第 一 种 是 《 苟 助 集 》， 这 是 苟 副 的 个 人 文集 ， 包 揽 
内 容 应 该 比较 多 ， 也 比较 杂 ， 是 苟 助 各 方面 著述 的 汇集 。 虽 然 《 隋 
书 - 经 籍 志 》 记 载 已 亡 ， 但 《 提 唐 书 : 经 籍 志 》 和 《新 唐 书 - 艺文志 》 
均 记载 是 “《 荀 助 集 》 二 十 着 ” ， 说 明 《 苟 动 集 》、 或 《 苟 动 集 》 中 的 
文字 并 没有 完全 丢失 ， 唐 代 时 继续 有 传 抄 或 印刷 。《 隋 书 ， 经 籍 志 》 TA 
时 载 有 苟 助 一 着 本 的 《 录 》。 表 面 上 看 ,这 个 “ 录 ” 字 ， 似 乎 接近 于 
《古今 乐 录 》 所 引 的 《 苟 氏 录 》， 但 实际 不 是 。 录 ， 在 古代 原本 也 是 一 
tk. (UDR + 书记 》 日 :“ 录 者 ， 领 也 。 古 史 世 本 ， 编 以 简 策 ， 
HAR, KERE.” ASAHI, BAAR. (MEE. 经 籍 志 》 
E“ COMI) Z JSS “ CR) 38", BU CMR) HB, 其 
中 “目录 ”有 一 卷 。 也 即 《 荀 动 集 》 正 文 和 目录 的 卷 数 是 分 开 记 写 的 。 
网 样 的 记录 方式 在 这 段 “ 晋 太 傅 《 羊 社 集 》 一 卷 ” 的 附注 文字 中 还 有 : 


PAR, RZE, Rm Be ooe AF (CHAR) 2H, R- 


这 样 的 记录 方式 在 《 隋 书 - 经 籍 志 》 也 不 仅 限于 上 例 ， 如 : 


O ”欧阳修 、 宋 祁 等 扎 《 新 唐 书 》， 第 57 卷 ， 第 1435 页 ， 北 京 ， 中 华 书 局 ， 
1975, 


D KHE, KRSR (HAE), 60%, 第 1581 页 ， 北 京 ， 中 华 书局 ， 
1975。 


O MEFR (WE), 535%, #10610, 北京， 中 华 书局 ，1973。 
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BARBRA UPKK) FEB, RETE, R-AK, TO 
RENAR GRIER) PAM, ROH, R-HO 
《七 林 》 十 卷 ; RAH, RH. FERRO 


后 两 种 书 ， 从 它们 的 卷 数 上 更 可 以 直接 看 出 来 ; 梁 朝 以 前 的 版 本 
CERO KA “AR”, WAHRE BPO BE “AR” Wo 

《 隋 书 - 经 籍 志 》 另 外 一 种 记录 方式 是 不 单独 写 书 的 “目录 ”的 卷 
数 ， 但 写 明 其 中 包含 “目录 ”。 如 : 


CBA) ABH RK. RHRALR® 
后 周 小 司空 (EAR) 2 +—-KHRKO 
用 妇 人 训 诚 业 》 十 一 卷 并 好 -@ 


因此 说 ,《 隋 书 * BRAD ica CHAISE) MARIO CR), 不 是 
《古今 乐 录 》 所 引 的 记录 宫廷 音乐 的 《 苟 氏 录 》。 

第 二 种 是 “ 魏 普 宫 廷 音乐 歌 辞 集 ”。 这 部 分 内 容 的 著述 是 苟 动 对 魏 
晋 宫廷 音乐 歌词 〈 也 可 能 包括 乐谱 ) 记录 编辑 ， 也 包括 苟 拐 自己 的 一 
些 创作 、 编 配 的 作品 的 集 子 。 在 《 隋 书 .经籍 志 》 载 有 分 门 别 类 的 四 
本 书 。 这 四 本 书 因为 是 歌曲 集 ， 所 以 出 现在 《 隋 书 - 经 籍 志 》“ 集 部 ” 
E, Rop“ (PRE) tE,“ PRR) TAA”, ， 是 西晋 宫廷 雅 乐 
ae. ER CRB RE) RAHN “ORR oe” 
Aa 3% CIE) (KR) ROR”. WARA CRB RE) K 
文字 可 能 只 是 其 中 的 一 部 分 。 因 为 是 雅 乐 歌词 ， 又 可 称 为 “ 太 乐 歌 
W. MA (BAR - 经 籍 志 》 记 载 的 书 名 是 “《 太 乐 杂 歌 词 》( 三 卷 ) 
”,《 新 唐 书 .艺文志 》 记载 的 是 “《 太 乐 杂 歌 辞 》( 三 着 )”、“《 太 乐 
E) (CE. (EB - 经 籍 志 》 和 《 旧 唐 书 ' 经 籍 志 》、《 新 唐 书 - 


SAR (EB), 第 35 卷 ， 第 1061 页 ， 北 京 ， 中 华 书局 ，1973 。 
SSR (EP), 第 35 着 ， 第 1072 页 , 北京， 中 华 书局 ，1973。 
SUE (EH), 第 35 着 ， 第 1086 页 ， 北京 ， 中 华 书局 ，1973。 
HACER (ME) 第 35 卷 , 第 1083 页 ， 北京， 中 华 书局 ，1973。 
SUR (EE), 第 35 卷 , 第 1080 页 ， 北京， 中 华 书 局 ，1973。 
SASS (ME), 第 35 卷 , 第 1086 页 ， 北京， 中 华 书 局 ，1973。 
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ci | aR ik a OF 


艺文志 》 的 记载 在 郑 数 上 的 差别 ， 则 可 能 是 这 些 书 在 流传 中 的 散失 或 
编辑 上 的 不 同 所 致 。 其 中 记载 的 “《 瑶 宝 乐 歌 辞 》 七 卷 ”、“《 晋 宣 乐 歌 
E TE, BA. PBR RK, EM ORG 志 》 记载 
的 “ 苟 动 扎 旧 词 施用 者 ”的 平 调 、 清 调 、 琴 调 、 大 曲 、 楚 调 作品 。 沈 
mA ORB + 乐 志 》 的 文字 也 可 能 只 是 其 中 的 一 部 分 。 因 为 是 宴 乐 
歌词 ,《 新 唐 书 艺文志》 记载 的 书 名 是 “《 乐 府 歌 诗 》({( 十 卷 )”。 

AM BR, 《 宋 史 .艺文志 》 均 没有 记载 ， 可 能 唐 以 后 已 经 
散失 。 

从 庸 以 后 的 别 集 《个 人 文集 ) 编撰 的 特点 来 看 ， 文 集 包 食 作 者 所 
有 的 著述 ， 上 述 第 二 种 苛 动 的 “ 瑶 晋 宫廷 音乐 歌 辞 集 ” 也 完全 可 能 被 
编 人 《 苟 动 集 》 中 ， 是 《 药 动 集 》 中 的 一 部 分 ， 但 因为 《 苟 动 集 》 今 
己 无 看 ， 这 个 问题 也 就 无 从 得 知 。 

从 魏 晋 到 南朝 陈 朝 ， 记 录 、 编 辑 宫廷 音乐 的 歌曲 集 有 不 少 ， 编 辑 
者 也 各 个 不 同 。《 隋 书 . 经 籍 志 》“ 集 部 ”所 载 “《 吴 声 歌 辞 曲 》 一 卷 ” 
附注 文字 日 : 


RA CRAIG) =H, BRR, 《乐府 歌 诗 》 十 二 卷 ， 
《乐府 三 被 歌 诗 》 十 卷 ， (RARE) AB; CARH) AM, 
CRE) a, RKI o CRABB RRR) Po, (F 
ZH) BB CE SARK) He, KAR, 《三 调 相 和 歌 
H) BS, 《三 调 诗 吟 录 》 AS, (RNR) HH, 《管弦 录 》 
Hh, CER) E; (ARARE OR, HERD 


智 斩 在 引述 王 熏 虚 《 大 明 三 年 宴 乐 技 录 》 和 张 永 《元 嘉 正 声 伎 录 》 
文字 时 ， 常 常用 一 些 简 省 的 称谓 方式 。 有 时 称 “ 王 僧 虑 《 技 录 》”、“ 张 
水 《 伎 录 》”; 有 时 称 “ 王 《 录 》”、“ 张 《 录 》”。 由 于 这 类 集 子 比较 
多 ， 引 用 它们 的 文字 时 ， 写 明 作者 、 加 上 一 个 “了 录 ” 字 ， 和 确实 不 失 为 
一 种 简 省 的 表达 方式 。 所 以 ， 以 今天 所 见 《 古 今 乐 录 》 所 引 《 苟 氏 录 》 
《或 通过 王 借 虑 《大 明 三 年 宴 乐 技 录 》 转 引 》 的 文字 内 容 来 分 析 ， 智 是 
所 说 的 《 荀 氏 录 》， 就 是 苟 助 编辑 的 《 魏 宴 乐 歌 辞 》 (七 卷 ) ACES 
ARR) (H) 这 两 种 书 。 


D SSR (ME), 第 35 卷 , 第 1085 页 ， 北 京 ， 中 华 书局 ，1973。 
22 


作者 简介 : MMR, B, 汉族，1952 年 出 生 于 上 海 。 现 为 中 央 音 乐 学 院 
音乐 学 系 教授 、 博 士 生 导师 。 出 版 个 人 专著 有 《中 国 古 代 音 乐 史 学 概论 》、 
《华夏 旧 乐 新 证 一 郑 祖 训 音乐 文集 》， 发 表 学 术 论文 60 RM. HE CHK 
研究 》 编 委 ， 中 国 音乐 史学 会 副 会 长 。 
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FER ARR RE 


今 王立 增 
(徐州 师范 大 学 文学 院 ，221116) 


R E: 长 期 以 来 人 们 在 论 及 唐 代 鼓 吹 乐 大 横 吹 部 所 用 的 乐曲 时 ， 所 依据 的 
材料 是 《新 唐 书 ， 仪 卫 志 》， 其 实 该 材料 是 错误 的 ， 因 为 它 所 记载 的 二 十 四 曲 
都 是 琴曲 ， 而 真正 的 大 横 吹 部 所 用 乐曲 见 载 于 陈 蚂 《 乐 书 》 中 所 引 的 《 唐 乐 
图 》 一 书 。 本 文 还 对 导致 错误 记载 的 原因 进行 了 分 析 。 

关键 词 : 唐 代 ” 大 横 吹 部 乐曲 考证 


学 

庸 代 鼓 吹 乐 分 为 五 部 ， 分 别 是 ; 鼓吹 部 、 羽 葆 部 、 饶 吹 部 、 大 横 
第 吹 部 、 小 模 吹 部 。 除 “小 横 吹 部 ”所 用 乐曲 已 佚 外 ， 其 余 四 部 所 用 乐 
一 曲 在 《新 唐 书 - 仪 卫 志 》 中 都 有 明确 的 记载 ， 其 中 “大 横 吹 部 ”所 用 
辑 乐曲 为 : 


大 横 鸣 部 有 节 鼓 二 十 四 曲 : — (AM), = CHR), 2 Ci 
RRB), 9 (ARE), A (EAE), CRRA), CE 
E), A GARE), CBS), t CORR), t CMB), + 
= (EW), 十 三 《止息 》， te CREE), tE (RE), +e 
LEa), te CHD. TA CHK), tr ARE), = 
+ (#8), Sto CFA), = += CARAB), SHA Cm 
e), Sve (yD 


这 一 段 材料 被 后 来 的 许多 乐 书 、 政 书 和 类 书记 引用 ， 儿 乎 没有 人 


D 欧阳 修 、 宋 祁 《 新 唐 书 》， 第 23 卷 下 ， 第 509 页 ， 北 京 ， 中 华 书 局 ， 
1975。 
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产生 过 怀疑 。 在 现 当 代 学 者 的 著作 和 论文 中 ,这 一 材料 也 经 常 被 使 用 ， 
如 吴 钊 、 刘 东升 二 位 先生 编著 的 《中 国 音乐 史 略 》 中 说 ; 


鼓吹 ,最 早产 生 于 秦汉 时 期 。 到 唐 代 ， 根 据 乐器 组 合 的 不 同 ， 
WA BERR” REAR” KR” “Oba” wi HP “K 
横 吹 ”主要 用 横 吹 、 角 、 昔 策 等 乐器 合奏 ,演奏 的 曲目 有 《止息 》 
Cap CP eae). CARD Cae). (MAE), CH MA). 
Cte). (ARI, CHAE) F, AMAR MAP, Ak, 
HEARS HO 


PURE oe RR CER ERKO 一 文 ， 专 论 唐 代 的 莹 吹 乐 ， 
对 该 材料 也 未 提出 异议 。 倒 是 王 昆 朝 先生 在 《隋唐 五 代 藻 乐 杂 言 歌 辞 
研究 》 一 书 中 指出 : 


唐 代 鼓 吹 乐 大 横 吹 部 节 鼓 二 十 四 曲 中 ,《 慧 风 》、《 游 吾 》、《 间 
BAA). CAMB). CP WA). (HAH). CBS). CPR). 
CBD. CEE). GEE). Cte). (W43). CHRD. (A 
BBY. CFR). GAARAA), Cite). Cota) Ft wah 
FSH, 


虽然 王 昆 在 指出 其 中 的 十 九 旱 “都 源 于 琴 旱 "， 但 他 把 这 些 乐 曲 仍 
然 看 作 是 大 横 吹 部 所 使 用 的 乐曲 ， 并 据 此 而 认为 : “这 不 仅 表明 鼓吹 乐 
吸收 了 琴 乐 ， 而 县 表明 琴 乐 同 鼓吹 乐 已 相 融 合 。 “加 

事实 上 ,《 新 唐 书 - 仪 卫 志 》 中 所 载 “ 大 横 吹 部 ”使 用 的 二 十 四 曲 
在 唐 代 都 是 地 地 道道 的 琴曲 。 兹 证 明 如 下 : 

1. CARED 

FARA Dae CRB) z: “HIRE TAH, MASUKA 


D 吴 钊 、 刘 东升 《中 国 音乐 史 略 》 【增订 本 ) ， 第 123 页 ， 北京， 人 民 音 乐 
出 版 社 ，1993 第 2 版 。 


加 ”和 孙 晓 晖 《 唐 代 的 多 短 鼓吹 》， 载 《 黄 钟 》(《 臣 汉 音 乐 学 院 学 报 》) 2001 年 
第 4 期 , 第 62 一 69 页。 

© ERS (PETRARKA RKE). 第 256 页 ， 北京， 中 华 书局 ， 
1996, 
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Sak ot 


| 4k aOR 


HH. (BRK). CIRM) EUI, (RSI. CHES) ROBE. EROS 
奇 操 ， 中 散 林 间 有 正 声 。"@ 又 ， 李 白 《 月 夜 听 卢 子 顺 弹琴 》 云 : “A 
RHA, WARES., AM (ER) M, AERA” L, R 
RE (HRHP TEZ, MARU ERF, MARM, ooo RA 
SAF AR, WF GER Deeb.” ® 

2. 《 游 弦 》; 13. 《止息 》 

JH — oh Ze PA EE REE CFR a: ARANA, 
UE, CIE). (RRJ. CUJ. (KÈ). (W). (B32). CF 
TK), WMS, PRP AAR, MEAR, EREN D (E Bt 
HS: (RA) “为 义 季 鼓 琴 ， 并 新 声 变 曲 ， 其 三 调 《 游 弦 》、《 广 了 肤 》、 
QE) Zi, FSER” O 唐 代 仍 以 琴曲 流传 。 据 《 琴 诀 》 载 ， 薛 
易 简 擅长 《 游 弦 》.@《 大 唐 传 载 》 云 : PARE, HAUSE, SME 
RFA LBJ” D 义 据 《新 唐 书 - 艺文志》 载 ， 李 和 良 辅 有 《广陵 止 
息 谱 》 一 卷 ,日 泗 有 《广陵 止息 谱 》 -4,0 说 明 《 止 息 》 在 唐 代 还 
制 有 相对 稳定 的 琴 谱 。 

3. 《 间 弦 明君 》; 4. (RHH); 5. CAAA); 9. CHS); 10. 
KER); 11. (WA); 19. CHEERED: 20. CHILD; 21. 《对 月 》; 
22. 《 胡 逢 明君 》 

以 上 十 曲 都 是 以 王 归 着 故事 为 题材 的 琴曲 。 郭 茂 情 《乐府 诗集 》 
卷 二 十 九 《 王 昭君 》 解 题 引 《古今 乐 录 》 云 : “A. RUK, CH) 
上 正 以 弦 隶 少许 为 上 舞 而 已 。 梁 天 监 中 ， 斯 宣 达 为 乐府 令 ， 与 诸 乐 工 以 
PTA A CH) L, SBS.” REM CHR) D: 
“《 明 君 》 有 间 弦 及 淆 注 声 ， 又 有 送 声 。” 引 谢 希 逸 《 琴 论 》 日 :“ 平 调 
《明君 》 三 六 拍 ， 硼 第 《上 明君》 三 证 六 拍 ， 清 调 《 明 和 着》 十 三 拍 ， 


PER (AER, B10, 第 1073 页 北京， 中华 书局 1960, 
BOR (ER), 第 182 卷 , 第 1856 页 ， 北京， 中 华 书局 ，1960。 

钱 另 《南部 新 书 》, 第 140 页 ， 北 京 ， 中 华 书局 ，2002。 

严 可 均 《 全 上 古 三 代 秦 汉 三 国 六 朝 文 》， 第 47 卷 ， 第 1320 页， 北京 ， 中 
, 1985, 

EEF (HE), 第 75 卷 , 第 1867 页 ， 北 京 ， 中 华 书局 ，1975。 

董 浩 《全 唐 文 ?， 第 818 卷 , 第 8614 页 ， 北 京 ， 中 华 书局 ，1982。 
《大 唐 传 载 } ， 文 沸 赂 四 库 全 书 第 1035 册 ， 第 534 页 。 

欧阳 修 、 宋 邦 《 新 唐 书 》， 第 57 卷 ， 第 1436 页 ， 北 京 ， 中 华 书局 1975。 


È 
eseetasee 


» 
a 


m3 (H8) At, SW CHA) +i, RW CH) tWt, t 
CHA) tH. MAE.” 3 (F) H: “WM (MHB) N 
F, ALR. FSH. EK. FMR. (HA) SARR, Hee 
FS. MAAR CHAAR) FR. FO, BRR, BS. HR. Ab.” O 
CB) M CER) ARANO 据 此 可 知 ， 上 述 第 3 oH CAL 
RB). 4 支 曲调 《 吴 明 君 》、 第 9 支 曲调 《 望 乡 》、 第 10 支 曲 调 
《 跨 鞍 》、 第 20 KH CHI) 及 第 22 支 曲 调 《 胡 第 明君 》 均 为 琴曲 。 

第 5 支出 调 《 上 古 明 君 》 当 是 早期 的 《明君 》 琴 曲 ， 在 后 世 继 续 流 
传 时 前 面 加 一 “ 古 ” 字 以 示 区 别 。 第 11 AHP CIR) BED “LER 
A ZEX, HWRE, HE AA) hi. mie “EAE” 
RÆ (CER, RE (FAR 

第 19 HH E TR. CARAM GA “HE” 
A: GHB, HAO SEER, RAL: AS, HE RHO 
PO ORAM RA BAR) B: RE CHR), 
一 弹 一 十 有 八 拍 。-…… See aS a, PUKE RO L, R 
E CUAL AGRI) PR: “RAHE, AEAEE" 

第 21 LAR JR) BEF H., WD CRD # -四 三 、 朱 长 
文 《 琴 史 》 卷 四 载 晋 人 刘 琨 曾 作 《 硼 第》 五 大， 其 中 有 - - 曲 为 《 翡 汉 
月 》， 疑 是 此 曲 。 

6. 《长 乐 声 》; 7. 《五 调 声 》 

BB ORB) B-AMbS BEE" a: “古人 之 论 琴 声 ， 有 
经 、 有 纬 、 有 从 …… EWE, KRE, WAE, AR ， 凡 此 二 
十 四 声 为 失声 也 。"@ X, GIB) BAA CMR) PA 
SAP A: “IRS, Ba” “RU, Hand” © 


D WR CRATE), 第 29 卷 , 第 425 页 ， 北 京 ， 中 华 书局 ，1979。 

O 参 刘 大 杰 《 再 谈 < 庆 第 十 八 拍 >》， 载 《文学 评论 》1959 年 第 4 期 ， 上 昆 
吾 《 隋 唐 五 代 燕 乐 杂 言 歌 辞 研究 》， 第 267 一 一 269 W, AR, HEBA, 1996, 

© BES (HILA), ORES Ho 892 册 , 第 62 着 , 第 62 页 。 

O PERK (RR). 第 133 卷 , 第 1357 页 ， 北 京 ， 中 华 书局 ，1960。 

O WAR (2R), 第 270 卷 , 第 3011 页 ， 北京， 中 华 书局 ，1960。 

© BR CRB), XMS HS 211 册 , 第 1 和 9 卷 , 第 655 页 。 

O MR GARZ), S 100 卷 , 第 4573 页 ， 上海 ， 上 海 古籍 出 版 社 ， 
1988。 
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8. (ARME) 

(SRR) 原 为 清 商 乐 中 的 西 曲 歌 之 一 ， 后 来 作为 琴曲 、 歌 舞曲 在 
唐 代 广 为 流传 。 确 切 证 明 夷 曲 的 材料 如 元 积 《 听 康 及 之 弹 乌 夜 啼 引 》 
Ho: UA CER), RRS." OM, Fie CMA): 
“DAN, WES.” @ 

12. 《 瑟 调 》 

《 通 典 》 卷 一 四 六 云 ， 沉 乐 至 武后 时 , “RAAT Se oe 又 七 
BART, (LPA. (CA). (FH). GEWY. CEW. (CFH). 
《 命 哺 》 等 ， 通 前 为 四 十 四 曲 存 正 。”®@ AEL, BARILE, E 
为 主 的 纯 器 乐曲 。 

14. (REE) 

《说 履 》 卷 一 百 元 僧 居 月 扎 《 酚 曲谱 录 》 中 古琴 弄 和 名 中 有 “天 女 
o” 又， 明 曹 学 丛 扎 《 蜀 中 广 记 》 卷 七 十 三 “神仙 记 第 三 ” 云 ， 卫 真 
人 元 山 “ 周 历 二 十 余年 ， 亡 名 人 关 ， 移 住 野 安 。 自 制 琴 声 为 《天 女 
怨 》、《 心 凤 弄 》， 亦 有 传 其 声 者 。” 国 

15. (F) 

ABJ (RELUARE) A: BERAR, CER) — 
渣 烟 生 。 曲 中 声 尽 意 不 尽 ， 月 照 竹 轩 红叶 明 。@@ 

16. 《 楚 刀 叹 》 

AR CB) A. “PMMA, HERA, EAR. Æw, TE I 
E, RA-WKAMZ, DAMA R.”O 可 知 《 楚 妃 叹 》 产 生 于 唐 
BT, ERAT. BI CP RR ew) HL, 
“ 丝 传阅 客 意 ， 曲 奏 《 楚 妃 》 情 。"@ M, KH CTE) z: “HIER 
曲 《 楚 妃 叹 》， 曲 尽 欢 终 夜 将 半 。"@ x, ER CRM) PA. “锅炉 华 


KER (SR), 404, 第 4510 页 ， TKR, PBR, 1960, 
EER (ARN), 第 519 卷 ,第 5932 页 ， 北 京 ， 中 华 书局 ，1960。 
杜 估 《 通 典 》， 第 146 眷 ， 第 761 页 ， 北 京 ， 中 华 书局 ，1984。 
WOR (BHL), LHS HH 592M, 第 73 卷 , 第 193 页 。 
EER (SIR), 第 596 卷 ， 第 6906 页 ， 北京， 中 华 书 局 ，1960。 
严 可 均 《 全 上 古 二 代 秦 汉 三 国 六 朝 文 》, 47%, 第 1320 页 北京， 中 
华 书 局 ，1985。 

D WER (SAF). 第 34 卷 , 第 460 页 北京， 中 华 书 局 ，1960。 

© PER (ARE), 381004, 第 1077 页 ， 北京， 中 华 书 局 ，1960。 
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MRE, I GRK) Fi (E). L, 《乐府 诗 集 》 卷 二 十 九 相 
A EEM” MEn: a (Fe) A (Ea tth” 

17. (#89831) 

杨 师 道 《 侍 宴 赋 得 起 坐 弹 鸣 琴 二 首 》 其 一 去;“ 北 林 霓 夜 飞 ， 南 轩 
AE. WKAR, BDRM. BPRS, BARING]. KM 
RAR, KRUSE" 诗 中 “ 变 作 离 鸿 声 ” 疑 是 对 琴曲 《 霜 鸿 引 》 
的 描写 。 又 , i) 卷 一 百 元 僧 居 月 撰 《 琴 曲谱 录 》 中 古琴 弄 名 中 有 
“WI a 

18. 《楚歌 》 

宋 之 问 《 初 宿 准 口 》 中 云 :“ 夜 闻 《 楚 歌 》 思 和 欲 断 ， 况 值 淮南 木 落 
时 .图 又 ,李白 《 示 金 陵 子 》 中 云 : “金陵 城 东 谁 家 子 ， 窃 听 琴 声 凰 
AE, oos 《楚歌 》 吴 诸 娇 不 成 ， 似 能 未 能 最 有 情 。” 旬 

23. 《 湘 刀 经》。 

HRR (A GARE) a: “EERKSEM, ARRAS 
(H). AA th BIR, AA BBA." O RQ, HR E 
云 :“ 玉 指 朱 弦 乳 复 清 , 《 湘 如 》 悉 她 最 难听 。 包 

24. 《 沉 湘 》。 

FEMS CB CUD): “贾谊 投 文 吊 届 平 ， 瑶 琴 能 号 此 时 情 。 秋 
风 一 奏 《 沉 湘 》 曲 ,流水 千年 作 恨 声 。”®@ 又 ， 许 深 《 经 李 给 事 刘 居 》 
中 云 : “ 采 弦 - 奏 《 沉 湘 》 怨 ， 风 起 寒 波 日 欲 叮 。@ 又 ， 钟 略 《 前 定 
孙 》“ 柱 轧 温 ”条 云 : “OCW, AAA BRR, oov UB 
为 《沉渣 》， BAR: EFIR, SSSR eR.’ BA 
RHF, MME. PHAT, NERI, MARZA.” 


Bak CLA), #133, 第 1349 页 ， 北京， 中 华 书局 ，1960。 
PER CRE), 第 30 卷 , 第 435 页 北京， 中 华 书局 ，1979。 
WR (SAF), 第 34 卷 , 第 459 页 ， 北京， 中 华 书局 ，1960。 
WAR CSM), 第 51 卷 , 第 628 页， 北京， 中 华 书局 ，1960。 
EER (ARF), 38 18428, 第 1885 页 ， 北京， 中 华 书 局 ，1960。 
EER (LRR), 第 443 卷 , 第 4948 页 ， 北 京 ， 中 华 书局 ，1960。 
BER CARE), 第 799 卷 , 第 8991 页 ， 北京， 中 华 书局 ，1960。 
Wek CERF), 第 条 1 着 , 第 5351 页 北京， 中 华 书局 ，1960。 
Wek CLA), 第 536 卷 , 第 6118 页 ， 北京， 中 华 书局 ，1960。 
钟 略 《 前 定 录 》， 文 渊 疼 四 库 全 书 第 1042 册 ， 第 634 页 。 
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以 上 证 明了 《新 唐 书 . 仪 卫 志 》 中 所 载 鼓吹 乐 大 横 歇 部 的 二 十 四 
HE SREY. SEM MARE, MMSE Be. MEX 
雅 的 曲调 ,适合 在 庭 堂 或 固定 场所 演 秦 ， 而 鼓吹 乐 往 往 是 以 吹奏 乐器 
和 打击 乐器 为 主 ， 需 演奏 粗 久 豪放 的 音乐 才能 壮 声 威 、 长 气势 ， 常 用 
FRI, HIE CAR: FRE) HA: “鼓吹 本 军旅 之 音 ， 
BERS” ,了 因而 以 上 一 十 四 曲 琴 曲 绝 不 可 能 是 用 于 鼓吹 乐 的 乐曲 。 

那么 ， 真 正 的 鼓吹 乐 大 横 歇 部 乐曲 是 什么 呢 ? BR CRB) — 
Bate “hike” RAT S| CRRA) ZB: 


BARKATGH, AZHRESP AZ: 一 日 《 权 乐 树 》， 
=m (808), 2a CRAB). RRA HERA, — 
(RRE), =H (APSE), 2H (ARET), Se Ce 
20), Ae Che FRA), Aa CRAM), 七 日 《 吐 久 利 能 
rose), NG (eK), Ae GHB), te (AERE), + 
—2 OL FHM), H5 OLARRA), +28 (TBAT), 
+e CRRA ED, tee CHER), tae CHR), + 
ta CT), TAR (ERR), tLe (METER), 二 
+H (ARK), Stn (RHR) O 


32 Be yh CS) 卷 一 百 三 十 八 所 引 ， 十 分 清 
林地 记录 了 唐 代 鼓 吹 乐 中 大 横 吹 部 所 用 的 二 十 四 支 乐曲 - 

以 上 这 二 十 下 支 乐曲 中 ， 除 《 破 阵 乐 》 以 外 ， 其 余 曲 调 均 来 自 于 
北方 少数 民族 的 音乐 〈 主要 是 鲜卑 音乐 ) 。 郭 茂 倩 在 《乐府 诗集 》 卷 十 
六 中 曾 指出 ， 唐 代 的 鼓吹 乐 “ 瞧 《 羽 葆 》 诸 曲 ， 备 叙 功 业 ， 如 前 代 之 
HO RAZ. HR CAR) 以 外 的 其 它 诸 部 并 非 继承 汉 制 传统 ， 如 鼓 
吹 部 就 来 自 于 北方 少数 民族 ， 胡 震 享 《 唐 音 容 签 》 卷 十 二 在 其 中 的 


o MUR CRUE), 第 29 卷 , 第 1071 页 ， 北京， 中 华 书局 ，1975。 

D Pil CRB), RAPIER S98 211 HH, 第 130 卷 , 第 584 页 。 

是” 郭 诚 倩 《 乐 府 诗集 》, 第 16 卷 , 第 224 页 北京， 中 华 书局 ，1979。 
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“KETER” GW: ARAME., 5 (RR) ARO TEH, 
其 词 本 之 鲜卑 ， 意 唐 仍 其 旧 尔 。" RY, AOR +E A 
于 北方 少数 民族 。 据 《 通 典 》 卷 一 四 六 载 ; 


TORR, PAL RL, KEREKE, DEAS, KA 
RAR, bakk Ahk. GRR MIAH, FP MRARA 
Ate cite A AR, BARRA. SERATE, RAAT 
解 者 六 章 : BST. LSM REA, PRAE, GSEKRF, 
BRL HARTI, MS TPIS 


这 里 “名 目 可 解 者 六 章 ” 之 -的 《白净 皇 太 子 》 就 是 后 来 唐 代 大 
横 吹 部 “ 备 拟 所 用 ”的 第 三 支 曲调 《白净 皇子 》.@ HEH 
“不 可 解 "， 显 然 是 音译 少数 民族 诸 言 而 成 。 由 于 唐 代 缺 少 译 者 ,@@ 所 以 
上 只 能 在 有 关 文献 中 以 “ 虏 音 ”的 形式 被 记录 和 流传 - 

其 中 比较 特殊 的 是 《 破 阵 乐 》 一 曲 。 此 曲 并 非 来 自 北 方 少数 民族 ， 
而 是 贞观 初 由 唐 太 宗 创 制 ,《 通 典 》 卷 - 百 由 十 六 载 :“ 太 宗 为 秦王 时 ， 
HERNI, AWRA (REBER) Zi RA, AIRE E 
(ERER) SRE 令 起 居 郎 各 才 依 图 教 乐 工 百 二 十 人 、 被 甲 执 戟 而 习 
x. MASE, 每 变 为 四 阵 ， 有 往来 疾 徐 击 再 之 象 ， 以 应 歌 节 ， 数 日 
TR, ABT, PR. M5 ERR. MBS. O CR 
阵 乐 》 在 唐 代 鼓 吹 乐 中 应 用 十 分 广泛 ， 其 第 二 部 “ 羽 葆 部 ”中 第 十 八 
曲 即 为 《 破 阵 乐 》 ， 其 第 三 部 “ 锐 吹 部 ”中 第 一 曲 为 《 破 阵 乐 》 

关于 这 二 十 四 曲 具 体 的 宫调 ， 在 《乐府 诗集 》 卷 二 十 一 中 有 记录 : 


O MRF (HBSS), 第 12 着 ,第 124 页 ， 上海， 上 海 二 籍 出 版 社 ， 
1981, 

© Hh CHUL), 第 146 卷 ,第 763 页 北京， 中华 蔬 局 ，1984。 

鲁 ” 此 曲 曾 在 隋 代 被 译 成 华 音 ， 故 杜 佑 《 通 典 》 卷 一 四 六 谓 :“ 降 鼓吹 有 白净 
EAT. SRRZ, HEERO” 

© 杜 佑 《 通 典 》 卷 一 四 六 谓 :“ 大 唐 开 元 中 ， 歌 工 长 孙 元 患 之 祖 受 业 于 候 将 
ERA, AMAR, IMU, MWF, AAO RAUL. HRS 
相传 如 此 ， 虽 译 者 亦 不 能 通知 其 词 ， 盖 年 岁 久 远 ， 失 其 真 全 。” 

© H GEIR), 第 146 卷 , 第 761 页 ， 北 京 ， 中华 书 局 ，1984。 
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Bil, KERK, ERK, HAMIL, PAA AEZ, 
而 分 五 部 。………… 四 四 大 横 吹 部 ， 其 乐器 与 隋 同 ， 凡 二 十 四 曲 : 黄 
FAAS, Poko, Pee w, PRS, PSA, 
PS aww, L4—w D 


但 到 底 何 曲 为 黄 钟 ， 义 何 曲 为 中 吕 ? 由 于 资料 芽 乏 ， 实 难以 确 考 。 


ATA COBB * 仪 卫 志 》 在 记载 大 横 吹 乐 二 十 四 曲 时 会 出 现 错 
误 呢 ?其 直接 原因 便 是 : 在 史料 来 源 上 上 , (HEB ET) 的 编撰 者 
RESE GERE) -Bo 

关于 《新 唐 书 ， 仪 卫 志 》 中 有 关 鼓 吹 乐 的 史料 来 源 ， 孙 晓 晖 先生 
以 为 出 自 《 律 书 乐 图 ?》@。 这 里 需要 说 明 的 是 ， 其 中 对 桐 鼓 部 、 羽 葆 部 
和 镜 歌 部 的 记载 确实 出 自 《 律 书 乐 图 》， 但 对 大 横 吹 部 的 记载 并 不 坦 自 
(EBRE, AA CRB) 卷 一 百 三 十 在 乐器 “小 横 吹 ”下 所 引 《 律 
BARA) 的 材料 为 : 


(ERRE) =: “ 横 吹 ， 硼 乐 也 。 普 张 博 望 入 西域 ， 传 其 法 
FSR, HAAR) —b, FRSA, 更 造 新 声 二 十 八 解 ， 
桶 与 以 为 武 乐 ， 汉 时 常 给 边 将 ， 魏 晋 以 后 二 十 八 解 又 不 复 存 ， 其 
所 用 者 HR CHAD. (wkk), CHAD, CHRD. CAB). 
CIR). CRED). CEH). CEPA) Haie” 


MARAR A a CE : 仪 卫 志 》 所 引用 。 

更 为 重要 的 是 , CORB - 仪 卫 志 》 也 未 能 参考 《 唐 乐 图 》 一 书 。 
《 唐 乐 图 》， 与 《 律 书 乐 图 》 非 为 一 书 。《 乐 书 》 中 有 关 “ 小 横 吹 ”的 
记载 分 别 引用 二 书 ， 便 是 证 明 。 再 如 《 乐 书 》 卷 一 百 三 十 九 有 关 小 彭 
WER: CARA): HAA- AM, BRE Nae, WED. (RE 


D BER CRIER). 第 21 卷 , 第 310 页 ， 北京， 中 华 书局 ,1979。 

© FRIE C (HAP + 礼 乐 志 〉 的 史料 来 源 》， 载 《中 国 音 乐 学 》) 2003 年 
第 4 期 , 22-33 页 。 

O Pil CRB), SOMOS HS 211 册 , 第 130 卷 , 第 584 页 。 
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ARAM) Bl: 小 鼓 九 曲 ， 内 一 曲 马 上 用 ， 信 曲 严 警 用 ， 并 属 鼓 歇 部 也 - ”由 
HF AB, REMARKS ELBA BI. RT, RE. 
(RERE) BRECK, RERSRBAWERAR, 《日 本 国 见 在 书 
目录 》 录 有 “《 乐 图 》 四 卷 ",@ Ry. RB CRB) DEE 
“应 ”、“ 小 铜鼓 ”、“ 下 鼓 腊 答 ”、“ 下 牢 ”、 ORR” ESE”. 
“小 横 吹 ”.“ 雅 簧 ”"、“ 小 鼓 ”`.“ 能 黑 鼓 上 ” ARRET” WR”. 
“十 七 管 笔 "、“ 十 二 管 笔 ” 十 四 种 乐器 下 引用 该 书 。 其 它 一 些 书 如 《五 
礼 通 考 》、《 御 制 律 昌 正 义 后 编 》、《 皇 言 定 声 录 》、《 文 献 通 考 》、《 皇 朝 
文献 通 考 》、《 皇 朝 通 考 》 等 亦 有 引文 ， 但 均 是 转 引 自 陈 轧 的 《 乐 书 》。 
而 《新 唐 书 》 的 编撰 者 并 未 参考 此 书 , (MHRA EUS) WAHI 
有 按 语 云 :“《 文 献 通 考 》 安 国 乐 有 双 句 筑 ,《 唐 乐 图 》 所 传 也 ,新 、 旧 
TRR” O 这 便 是 在 《 仪 卫 志 》 中 述 及 大 横 吹 部 时 导致 失误 的 直接 原 
因 。 

那么 ， 何 以 又 把 琴曲 错乱 到 大 横 吹 乐曲 中 呢 ? 原因 有 一 : 

(一 ) JPRS AK a, PE GEB - 仪 卫 志 》 的 作 
者 在 记录 鼓吹 乐 时 错误 地 记录 了 清 商 乐 中 的 雁 曲 。《 唐 六 典 》 云 : “和 皇 
朝 因 省 清 商 ， 并 于 鼓吹 ." 甸 《新 唐 书 : AAE) WE: “AW. Be 
KAE O MRS HA TRAM RR, 但 朝廷 并 不 重视 其 保存 和 记 
录 ,《 通 典 》 卷 一 四 六 去 ;:“ 唯 弹琴 家 犹 传 楚 汉 旧 声 。…… 非 朝 延 郊 庙 
KA, ATR” O 所 以 后 来 的 记录 者 便 胡 乱 地 把 琴曲 错误 当成 了 大 横 
歇 曲 。 而 且 ， 二 者 共同 使 用 乐 工 “ 节 鼓 "， 也 容易 导致 上 述 错 误 的 出 
现 ， 甚 至 在 《新 唐 书 - 仪 卫 志 》 中 直接 被 录 为 “ 节 鼓 二 十 四 曲 ”。 

(=) (HSB) # “HVA CA AKA, ENA, 工人 
谓 之 角 手 , 备 鼓 吹 之 列 。”@ 由 于 琴曲 中 有 胡 第 声 大 角 ， 被 吸收 到 鼓吹 
乐 中 ， 因 而 人 们 也 容易 误 将 其 它 的 一 些 琴 曲 归 人 鼓吹 乐 中 。 

综 上 所 论 ， 本 文 认为 ,《 新 唐 书 ， 仪 卫 志 》 中 有 关 鼓 吹 乐 “ 大 横 吹 


Z: 


BR (GRB) WANEH 2I 册 , 第 139 着 ,第 638 页 。 

《日 本 国 见 在 书 且 录 》, 第 10 页 ， 台 湾 新 文 丰 出 版 公司 1984 年 版 。 

《 御 制 律 员 正义 后 编 》， 文 渊 阁 四 库 全 书 第 217 册 , 第 84 卷 ,第 403 页 。 
FAAS OBA), 第 14 卷 , 第 406 页 ， 北 京 ， 中 华 忆 局 ，1992。 
欧阳 修 、 宋 祁 《新 唐 书 》， 第 48 卷 , 第 1244 页 ， 北 京 ， 中 华 书 局 ，1975。 
杜 佑 《 通 典 ?》， 第 146 着 ， 第 761 页 ， 北 京 ， 中 华 书局 ，1984。 

EUR ONS), 393338, 第 621 上 页， 北京 ， 中 华 书局 ，1955。 
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BR” + OH BARRY. TIERRA CRD PBT 
CORRE) 的 记载 。 
作者 简介 : 王立 增 ,， 8, 1975 年 7 月 生 ， 甘 肃 天 水 人 。2004 年 于 扬州 大 学 获 
文学 博士 。 现 为 徐州 病 范 大 学 文学 院 副教授 。 与 乐府 学 相关 的 论文 有 《 初 唐 
乐府 诗 论 略 》 等 ， 相 关 课 题 有 “中 国 古代 诗歌 音乐 传播 研究 ”等 。 


乐府 琴 歌 题名 考 辨 
ORES 
《北京 ， 北 京师 范 大 学 文学 院 100875) 


提 要 《乐府 诗集 》“ 琴 曲 歌 辞 ”大 多 具有 歌 辞 性 题名 ， 如 “ 操 ”、“ 引 ”、 
“ 竹 ” 等 。 这 些 题名 在 说 明 乐 府 琴 歌 类 别 特征 以 及 其 发 展 流 变 等 方面 有 着 重要 
的 意义 。 本 文 对 《乐府 诗集 》“ 琴 曲 歌 辞 ”题名 所 含 信息 进行 了 分 析 ， 进 而 
揭示 出 其 主要 题名 ,“ 操 ”"、“ 引 ”、“ 弄 ”的 内 涵 。 

关键 词 乐府 诗集 操 引 F 


CRRA) “FARR” KERAKDA, W R, a 
“H $, ERPE PERRA. RS ER 
AREOLA, EMERARA SRA PEU RRR RES 
面 有 着 重要 的 意义 ， 也 是 “琴曲 歌 辞 ” 音 乐 性 的 重要 标识 。 然 其 题名 
在 音乐 和 文学 上 究竟 有 什么 特质 ， 学 界 尚未 有 系统 深 和 人 的 论述 。 有 鉴 
Tit, REESE “PRE” HERZ OA. 

据 笔 者 统计 ,《 乐 府 诗集 》“ 浴 曲 歌 套 ” 一 类 中 共 收 录 作 品 205 首 。 
按 歌 套 性 题目 作 -- 次 整理 ， 以 “ 操 ” 为 名 的 有 26 BB, KRKE 44 首 ; 
以 “ 引 ” 为 名 的 有 11 题 ， 共 收 歌 秤 19 首 ; 以 “ 歌 ” 为 名 的 有 11 题 ， 
SEGRE BF 30 首 ; 以 “ 曲 ” 为 名 的 有 4 题 ， 共 收录 歌 酬 7 首 ; 以 
“ 怨 ” 为 名 的 有 3 题 ， 共 收录 歌 秤 10 首 ; 以 “ 畅 ” 为 名 的 有 1 题 ， 收 
War 1 首 ; 以 “ 吟 ”为 名 的 有 1 题 ， 收 歌 辞 1 首 ; 属于 “ 胡 往 十 八 拍 ” 
HAPHE, KKR 36 首 ; 局 于 “蔡氏 五 弄 ”的 有 五 题 ， 共 收 歌 秤 
22 首 。 没 有 歌 辞 性 题目 标志 的 琴 歌 杂 题 有 13 题 ， 收 歌 辞 35 首 。 其 中 
RR PRES Re, W CH) SF MRR), CRM) 之 于 
《秋风 引 》 等 有 10 题 ， 共 收 歌 秤 29 首 ; ATRE eae 
杂 题 ， 如 《 山 人 劝 酒 》《 幽 洞 振 》 等 ， 有 4 题 ， 共 收 歌 酬 6 首 。 

从 以 上 的 统计 中 可 以 看 出 以 下 几 点 肉 容 : 
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1. 97% FARE” BABS RKABBRMRA, 82% 的 
“SH” MM aR MK, UK SHR i 
调 有 着 非常 密切 的 关系 。 

2. 这 种 关系 可 以 作 如 下 表述 : “琴曲 歌 辞 ”是 琴曲 配 辞 以 后 的 文 
本 记录 ， 琴 曲 乐 调 的 特点 借助 于 诗歌 声 律 留存 下 来 ， 雁 曲 乐 调 在 很 大 
程度 上 影响 着 歌 辞 的 体式 结构 和 总 体 风格 。 反 过 来 说 ， 在 雁 歌 当中 ， 
歌 辞 性 题名 有 着 相对 明确 的 音乐 内 涵 ， 标 识 着 不 同 琴 乐 曲调 的 不 同体 
制 规范 ， 琴 歌 的 内 容 、 体 式 、 风 格 之 复 与 变 直 接 折射 出 雁 乐 曲调 的 因 
PINE 

3 ATEA SRS A EN EEE, BTA E E 
之 闻 具 有 很 强 的 类 型 化 的 特点 。《 乐 府 诗集 》 HEMER AI KE A 
卷 之 多 ,但 所 使 用 的 题名 确实 有 限 ， 大 多 数 歌 辞 在 题名 上 是 重复 或 是 相 
近 的 ， 尤 其 是 文人 同 题 作品 在 主题 、 体 式 等 方面 往往 沿 效 重复 。 

这 些 都 表明 乐府 琴 歌 在 音乐 性 上 有 着 明显 类 别 化 的 特征 。 


一 、 琴曲 歌 辞 题名 所 含 信息 分 析 


琴曲 歌 辞 的 题名 是 如 何 产生 的 呢 ? 在 这 些 题 名 当中 又 包含 了 哪些 
重要 信息 呢 ? 显然 这 是 研究 “琴曲 歌 辞 ”必须 首先 弄 清 的 问题。 一 般 
说 来 ， 一 首 歌 辞 包含 题名 、 曲 调 、 本 事 、 体式 、 风 格 等 要 素 。 题 名 的 
产生 与 其 他 各 要 素 有 着 密切 的 关系 ， 有 的 题名 直接 反映 了 某 一 要 素 。 
例如 ， 现 存 许多 琴 歌 都 有 本 事 ， 这 些 本 事 当中 就 包含 乐 歌 所 叙述 的 人 
物 故 事 、 情 节 意 境 等 ， 后 代 文 人 的 乐府 诗 拟 作 或 赋 题 名 本 意 ， 或 赋 乐 
AFER, 我们 可 以 根据 乐 歌 题名 或 乐府 本 事 大 致 推 知 琴 歌 的 内 容 。? 


D k: 笔者 注意 到 南朝 骏 歌 作者 一 般 习惯 用 赋 题 法 ， 据 乐府 琴 歌 题 ， 写 芒 物 
诗 。 如 《 奴 朝 飞 操 》 题 解 引 《 乐 府 解 题 》 日 :“ 若 梁 简 文帝 ，' 晨 光照 麦 答 ' ， 但 号 
SEMEL.” ( 《乐府 诗集 》， 第 57 卷 , 第 835 HW, 北京， 中 华 书局 ，1979。)“ 琴 曲 歌 
E PMA OLA RET, REE (ARR KAS, AXE. WA 
CURE) KE SAS. AMES BR SRT, ARA 
MEARE. WM (SERI) BRIER (FR) A: “(GAR K, MBS 
Sith. 0, PRR, ATHETA KA: HARE, LH.” Be 
操 。”(《 乐 府 诗集 》， 第 60 卷 , 第 872 页 , 北京， 中 华 书局 ，1979。》 KEKE 
曲 歌 辞 《 乌 夜 啼 引 》 就 是 对 这 一 传说 故事 的 叙述 。 类 伏 的 情况 有 李 端 的 《 王 获 伯 
36 


再 如 题名 中 的 “ 操 ”、“ 引 ”、“ 弄 ”等 ， 都 是 与 琴 乐 密切 相关 的 音乐 术 
语 ， 我 们 完全 可 以 据 此 考察 这 些 琴 歌 所 属 音 乐 特点 ， 在 曲谱 、 歌 法 失 
传 的 情况 下 ,乐府 琴 歌 中 曲 套 题名 之 演变 最 先 有 反映 了 于 乐 旧 曲 的 因 革 
与 兴衰。 总 之 ， 考 察 这 些 题 名 ,对 于 深入 认识 这 些 歌 醇 是 非常 重要 的 。 
基于 上 述 对 乐府 琴 歌 音乐 类 别 的 认识 ,下面 就 具体 考察 “琴曲 歌 醉 ” 
题名 内 涵 和 与 之 相关 联 的 琴曲 歌 辞 曲调 、 体 式 、 内 容 、 风 格 以 及 类 型 
化 的 特点 。 

CO 题名 类 型 化 特点 分 析 。《 乐 府 诗集 》 中 大 多 数 “ 酚 曲 歌 酬 ” 
题名 都 带 有 “ 操 ”"、“ 引 ”、“ 和 弄 ”"、“ 歌 ”"、“ 有 曲 ”、“ 怨 ”等 音乐 性 的 标 
题 ， 这 些 标题 甚至 成 了 “琴曲 歌 辞 ” 最 有 代表 性 的 特征 。 酝 雪 的 《一 
杜 诗 话 》 中 甚至 有 “乐府 凡 用 “ 引  、“ 操 ”等 名 ， 篆 是 琴曲 ”的 说 
法 。 这 说 明 琴 曲 歌 辞 的 题名 星 现 出 明显 的 类 型 化 特点 。 下 面 就 对 这 一 
特点 进行 分 析 。 

《初学 记 》 BA, ARAB PIR CPR) EL: 


二 琴曲 有 诗歌 五 曲 : —a (HB), oA (R4), 2H (34 
A, wa (WE), 283 (6), SATZA: 一 日 《将 归 
R), 2a (AR), 2a (ALR), wa ARR), 2H 
CHR, A CRD, be ARR), AA HARRY, 
AB (IAR), +A CBR), 十 一 日 《水 仙 操 》,， 十 二 日 
CREAR), RHA: — a (Ake, a Cail), 22 
CHa), We (V31), 2a (E83), AB ABA), 
be (#83), An CRE), A CHA), RAM AR 
十 一 章 -2 


又 ,《 乐 府 诗集 》 卷 五 十 七 “琴曲 歌 辞 ” 题 序 中 分 列 出 古琴 曲 “ 五 
曲 、 九 引 、 于 一 操 ” 的 名 目 : 


五 曲 : — a (A4), 283 CRM), 2 CBR), wa 


B), BO CHR), FRH CESS), BA. WA. KHH CRD 
等 都 是 以 乐府 古 题 本 事 为 主题 。 

OBE (SUS), 第 149 页 ， 北 京 ， 人 民 文 学 出 版 社 ，1979。 

ORES GFL), 第 16 卷 , 第 386 页 ， 北京 ， 中 华 书局 ，2004。 
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L), 2a CH), Al: —A CAKE), =A heil), 
28 (%3), wa (8731), Be (E3), KA (5 
a1), Ga CBRE), AB CRED, A CRED. 十 二 操 : 一 
a (R), =o C2), 2H CE LR), a CAR 
R), Ha Gwe), AM OLR), FA CAB), AG 
(HER), AE CHR), Te CREB), ta (KLR), 
tR CHR) OD 


《初学 记 》.《 乐 府 诗集 》 对 琴 乐 的 分 类 依据 都 源 自 是 《 琴 操 》, OR 
To REA RR (F tEh, tJa, to SEAR 
Hi” 。 这 些 表 明 县 乐 有 着 依据 乐曲 名 目 类 别 区 分 曲调 体制 的 传统 , (FR 
中 “ 歌 诗 ” 五 曲 、 十 二 “ 操 ”、 九 “ 引 ”"、 二 十 一 章 “ 河 间 杂 歌 ” 的 编纂 
原则 在 传统 琴 乐 分 类 中 一 直 沿 用 。 其 中 所 请 “五 类”: CREAR. CRD. 
CHRD). GSS). (GW BB) PRA, TEE “RS” 
的 遗 续 。 但 其 曲 辞 并 未 收入 《乐府 诗集 》“ 和 琴曲 歌 秤 ”， 故 题名 “ 册 ” 并 
FERRE FMT, “ILS”. “eR” RR Paes H , 
“ 操 "、“ 引 ”是 传统 琴曲 标志 性 的 题名 类 别 。 

《乐府 诗集 》 所 著录 以 “ 操 ”、“ 引 ”为 名 的 池 曲 歌 辞 题名 大 多 是 
古琴 曲 曲名 。 其 中 属于 “十 二 操 ” 一 类 的 作品 有 : 和 孔子、 韩愈 《将 归 
BO, TF. FAR. HA CER). (ALUR), AH, Bi CR 
SR). JASE. A (MaR), A CORD, Fa. A 
CEMR), FBT. MWR, ELR, R, FH, Bm. Ra GE 
朝 飞 操 》,@ WERT. MR, HA CHASER) WA CRI). BB 
(BBR). 属于“ 九 引 ” 一 -类 的 作品 有 : 备 郊 《 列 女 引 》 (《 和 烈 女 
W.O DCH. wA CMR), BS. MSR. Re CRU), 


@ 《乐府 诗集 》, 第 57 卷 , 第 822 页 北京， 中 华 书局 ，1979。 

名 R: CHAN): * (HKR), BETHE. REF OTA, REIK, 
感 而 作 此 曲 也 。 (RE CHI), 第 16 卷 , 第 383 页 ， 北 京 ， 中 华 书 局 ， 
2004); (CRER) SES (FGE) E: “《 维 朝 飞 》 者 ， 犊 沐 于 所 作 也 。” 
(《 乐 府 诗集 》, 第 57 卷 , 第 835 页 北京， 中 华 书局 ，1979。) Kuk (CER KBR) 
SE "TOR pA GD”. 

@ R: GRRR I (FR) E: “EREE (AKH). ( CRIS). 
第 58 卷 , 第 844 页 ， 北京， 中 华 书 局 ，1979。) 故此 作 《 列 女 引 》， 以 名 其 渊源 。 
38 


ELR. FER, weI (EEI, KE, FR ESI, BLR 
《 楚 引 》 ( CHES) © 可 见 ，《 乐 府 诗 集 》“ 琴 曲 歌 辞 ” 中 著录 的 
“ 操 ” 一 类 作品 ， 其 最 初 作者 都 是 三 代 以 来 的 政治 领 禧 、 社 会 名 人 或 传 
奇人 物 ， 内 容 上 多 以 夏 商 周 人 物事 迹 为 主题 。 相 对 而 言 ,， 《乐府 诗集 》 
“ 容 曲 歌 矢 ” 存 录 的 “ 引 ”- -类 多 为 魏 亚 以 后 的 文人 作品 ， 这 表明 有 许 
多 题名 为 “ 引 ” 的 琴曲 可 能 是 “有 弦 无 歌 ” 的 器 乐 作品 ， 直 到 魏 导 以 
后 才 有 文人 依 曲 作 醉 。 

同时 ， 通 过 对 比 发 现 ， 在 古琴 曲 “ 十 二 操 ”、“ 九 引 ” 类 曲目 中 ， 
BR OKIE. (EE UAE, EI Ah, WERTERA 
ERA. TRB RAER, SAH Ae. BK 
Se CARA > FARE m CRE RR) 
收录 了 《水 仙 操 》、《 伯 妃 引 》、《 浴 引 》 辞 ， MERIAL (ER), 
《乐府 诗集 》 RE RE RAW RARE. © 但 笔者 注 
意 到 这 些 乐 曲 本 事 中 都 明确 有 “ 扔 琴 作 歌 ”的 题解 ， annie 
Fa) LSE A AiR A A RE, “BR” ”类 琴曲 
的 产生 时 间 较 早 ， 在 便 乐 中 被 称 为 “古琴 曲 ” 。 从 URRIA 所 著录 
的 合 曲 歌 辞 来 看 ,“ 操 ”“、“ 引 ”也 是 传统 乐府 琴 歌 的 题名 标志 。 

但 《乐府 诗集 》 “ 汪 膨 歌 辞 ” 四 卷 的 编 录 并 没有 完全 按照 《 琴 
HI. (WFR). CEW) MEAR “AA”, “Ap. SHR” 
“三 十 六 杂 曲 ”的 编排 。 郭 茂 倩 在“ ee” 总 题 序 中 列举 古琴 曲 
“五 曲 、 九 引 、 十 二 操 ”等 曲名 之 后 说 : “ 自 是 已 后 ， 作 者 相继 ， 而 其 
义 与 其 所 起 ， 略 可 考 而 知 。" 久 这 说 明 在 郭 茂 傅 那里 有 着 一 个 明确 的 思 
想 ， 那 就 是 后 人 的 同 题 创作 与 原来 的 题名 应 该 有 很 大 的 一 致 性 ， 所 以 
按照 分 类 的 原则 ， 自 然 就 应 该 编排 到 一 起 。 故 吝 氏 编 篆 “琴曲 歌 酬 ” 
基本 上 是 按照 曲 辞 题 名 所 标志 的 琴 歌 类 别 收 录 上 古 到 隋唐 以 来 的 琴 歌 。 
每 题 以 古 词 居 前 ， 拟 作 居 后 ,同一 曲调 , 诸 格 毕 备 。 这 其 中 我 们 不 仅 


中 按 : AXE GEI), 《乐府 诗集 》“ 龙 丘 引 ”题解 : “一 日 《 楚 引 》。 
《 琴 操 》 日 ;“'《 楚 引 》 者 ， 楚 游子 龙 丘 高 所 作 也 。 龙 丘 高 出 游 三 年 ， 思 归 才 乡 , B 
BEKE, KA 3)” ( 《乐府 诗集 》, 第 58 卷 , 第 848 页 ， 北京， 中 华 书 
Jj, 1979.) 故此 作 《 楚 引 》， 以 名 其 渊源 。 

加 CRAM), “ULE”, 第 11 卷 , 第 320 -322 页 北京， 中 华 
书局 ，1983。 

S 《乐府 诗集 》, 第 57 卷 , 第 822 页 北京， 中华 书局 ，1979。 
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能 看 到 如 “ 操 ”“、“ 引 ”类 传统 琴 乐 题名 也 能 看 到 不 同时 代 的 新 创 题 名 。 

(二 〉 题 名 新 创 情况 分 析 。 古 琴曲 “五 曲 "、“ 九 引 ”、“ 十 二 操 ” 
以 外 ,《 初 学 记 》 E CET) WRT “MRK +e, GAR- 
乐 略 》 称 之 为 三 十 六 杂 曲 : 


RR (RREK), (WA), CHB. Clamp. Cie), 
La), CGE). CKD. CHD. CEMI, GHW), (ZW). 
LRRD, CD), CAD, CA) ER), Laas), CH 
FER). (RAR), (ARE), (EAR) (AEAR) OE 
BR). (FRZ), Cat). (WAR), (MER) LAA), 
GEREI, CPER. CAESA) CA AER, Ce 
清 》、 Gata) D 


《乐府 诗集 》 FARE” FURR TH RREF), COU), 
CHS). (HA), CHIBI). (WARI. CIRY, OURE) 2A 
H. L, AE, ARENA AY SE ACE EK, TEE 
7 HS FL BL SE H BL BER Ee RT IR. 或 有 
部 分 乐曲 是 单纯 的 器 乐曲 ， 称 之 为 “但 曲 ”。@ RA ABS ART, 
W GRRR BEHA GURRE MAS (FR) E: “RAY, 
CRB). COGS). 《处 女 吟 》 四 曲 ， 其 词 俱 亡 。” 另 一 方面 ， 随 着 
琴曲 乐 调 的 增加 ， 河 间 新 歌 为 诗 入 及 乐 工 歌 冬 以 诗 入 乐 的 琴曲 歌 辞 创 
作 提 供 了 丰富 的 曲调 来 源 ， 乐 府 诗 中 存 录 了 许多 文人 创作 的 淘 乐 古 题 
曲 蔡 。 表 明 古 琴曲 以 外 的 雁 曲 配 僚 情况 相对 于 传统 “ 操 ”、“ 引 ” 类 每 
曲 来 说 比较 复杂 ， 不 能 简单 地 归 和 人 “ 操 "、“ 引 ”等 题名 类 别 。 

笔者 进一步 考察 专门 的 琴 谱 曲目 表 ， 如 初 唐 手 抄本 《 碍 石 调 ， 幽 
兰 》 谱 后 列 有 五 十 四 首 在 唐 代 流 行 的 琴曲 名 目 : 


© 徐 坚 《 初 学 记 》, 第 16 卷 , 第 383 页 ， 北 京 ， 中 华 书 局 ，2004。 

@ 《乐府 诗集 》 引 张 永 录 ( 《元 嘉 技 录 》) z: “REZ, A-R, E 
型 后， 又 有 但 曲 七 曲 :《 广 县 散 》、《 黄 老 弹 》、《 飞 龙 〈 原 无 “ 龙 ” 字 ， 据 后 文 有 
“飞龙 引 ” 补 足 ) 3). (KAMAY, OMAS), (HARR). (EAR), 
FS BE, Sw.” ( 《乐府 诗集 》， 第 41 卷 ， 第 599 页 ， 北 京 ， 中 华 书 局 ， 
1979。) 按 : 七 曲 曲名 之 脱 误 和 分 并 ， 在 此 处 已 据 载 明 扬 《 秸 康 集 校注 》 作 了 校 
Re 
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CRW), CTEM) CARW) CRA CEA A 
Yaad. CAE), CHRD. Ga), CHAD. GRKI, (RED. 
CER), (E, CRD. Gaw), 《长 侧 》、《 短 侧 》、 CEM). 
CFE). CEM). CFM). CEB). CBR). Creat. 
CRD. CRRA). Cm), CRD. CBS). CHD. Ceo 
AD. CEATH), CRM BAD. CERAK), CAMBS). OR 
R), CRA). CSR), LEERE), ORAJ, CEU 
HY. CMA), CHR). EESK), KARAL), (H 
E), (CAM), CRB). CHM). CO). CED. CRE 
DD. CTER, CARO). CDR). CID. COREE), 
C38 eet) D 


不 难 发 现 这 些 曲目 并 不 以 “ 操 ”、“ 引 ”等 命名 ， 琴 曲 题 名 中 出 现 
OF" OR OU ET UR Be” STROBE AR 
语 。 又 ， 南 宋 僧 居 月 《琴曲 谱 录 》 题 序 中 称 :“ 凡 诸 调 弄 诸 家 谱 录 ， 分 
ASH, HOPE, WARBLER, SFR CHAM) & 
WRAL. Bee Bil CI) Sab. REN AE) SRF 
AFH.” 其 谱 录 按 上 古 、 中 古 、 下 古 的 时 间 顺 序 分 列 出 流传 至 北宋 
的 223 首 琴 曲 曲 目 。 不 同时 代 琴 曲 题名 类 别 有 所 不 同 ， 上 十 曲名 多 以 
“ 操 ”等 为 题名 ， 中 古琴 曲 多 以 “ 引 ”、“ 歌 "`、“ 吟 ”、“ 行 ”为 题名 ， 
下 十 出 现 “ 葵 氏 五 弄 ”、“ 胡 第 十 八 拍 ” 等 大 型 的 琴 乐 组 曲 ， 并 且 大 量 
HRA CLARE). CSR) SUCRE. BRR WA Se Oe 
Hh a Bo 

TE CRATES) SA FARKE” H, (AS) BA CAs 
PO. (AFH), (H) By (WA), (WE), CHG) BW 
CHA). WA AR. “HH” R GFAREN FRA ARE 
REA WDE A E E ER. ETL, WARE RK 
创作 经 历 了 很 大 的 发 展 。 


© EHETE CRAM - m=), (TRAB), 第 二 册 , 第 539 页 , 南 
京 ， 江 苏 广 陵 古 籍 刻印 社 ，1997。 

@ REAR CHR), SIO Beak GHIRSH) (120 #4), 第 100 着， 
第 4572 页 ， 上 海 ， 上 海 古 籍 出 版 社 ，1988。 
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LHR 


加 、 


(+) 从 题名 看 琴 乐 的 演变 。 笔 者 认为 ， 汉 魏 以 来 琴 乐 乐 调 的 增 
琴曲 曲 且 的 丰富 主要 存在 两 个 因素 。 一 方面 ， 在 于 琴 乐 演奏 技法 


的 提高 ， 表 现 力 的 增强 ， 因 而 出 现 表示 不 同音 乐 形式 、 风 格 的 曲名 。 
据 《 文 献 通 考 》 卷 一 三 七 记载 ， 琴 家 赵 耶 利 (563-639) 精通 清 调 中 
WE, ME: 


格 。 
W, 
者 ， 


AIPA, AAA BRR, AOA, Re, 一 句 之 
中 ， 英 不 阴阳 派 润 。 至 如 《 楚 明 光 》、《 和 白雪 》 寄 清 调 中 弹 楚 清 声 ， 
CBR), CRRA) FAAP PR; (EE), CR) State 
TAP RMS, Ch). CMR), GE) FARA PRR AB. 
若 此 之 类 非 一 ， 可 谓 妨 突 -由 


“一 弄 之 肉 ， 清 侧 殊 途 ” 表 明 “ 清 ”、“ 侧 ”体现 了 不 同 的 音乐 风 
所 《乐府 诗集 》 着 二 十 六 引 《 唐 书 * RR) A: PW, WW., 
SAP ST, MISS. AWW, MU. 侧 调 
生 于 楚 调 ， 与 前 三 凋 总 谓 之 相 和 调 。"@ TM, SRS P 


“ 清 ”、“ 侧 ”是 指 不 同 的 琴 乐 乐 调 ， 有 着 不 同 的 音阶 结构 。 故 弹琴 家 赵 
耶 利 所 精通 的 楚 声 清 调 或 胡 锁 调 中 楚 清 声 、 楚 侧 声 等 属于 不 同 的 琴 调 
eA. X (GRAW - 顷 兰 》 谱 中 出 现 “《 上 舞 》”、“《 下 上 舞 》”、“《 上 
间 弦 》”、“《 下 间 苞 》” 等 比较 特 珠 的 雁 曲 名 称 。 据 《乐府 诗集 》 卷 一 
十 九 所 载 : 


RAR, 《明君 》 止 以 弦 隶 少许 为 上 舞 而 已 。 梁 天 监 中 ， 
产 宣 达 为 乐府 邻 ， 与 诸 乐 工 以 清 商 两 相亲 弦 为 《了 明君》 上 上 手 ， 传 
之 至 今 。 ooo CER) a: “HA CMB) BA, A CEH). 
CTH), (EZ), (FR) CHA) HSH, 其 善 者 四 
& @ 


A, EAF “BA CHAD DOF”. ER”, TA, “EDT 


D 【元 ] BA (XWR), 第 137 卷 , 第 1217 页 ， LA, PEBRA, 


1986。 
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@ 《乐府 诗集 》， 第 376 页 ， 第 26 卷 ， 北 京 ， 中 华 书 局 ，1979。 
© 《乐府 诗集 》, 第 29 1%, 第 425 -426 页 ， 北 京 ， 中 华 书 局 ，1979。 


aK”. RUSK” STR LATA, BD “AAA” ARR 
法 。 

另 ~… 方 面 ， 琴 乐 有 着 保存 其 他 乐器 曲调 的 功能 。 通 过 对 比 《 码 石 
Wo 师 兰 》 谱 与 “ 河 间 杂 歌 ” 二 十 一 章 册 目 ， 发 现 以 “ 调 ” 为 名 的 琴 
曲 在 “ 沟 调 ”以 外 又 有 “ 楚 调 ”、“ 千 金 调 ”、“ 胡 第 调 ”、“ 感 神 调 ” 
等 ， 表 明 以 “ 调 ” 为 名 的 琴 册 从 汉 魏 到 唐 代 有 了 很 大 的 发 展 。 其 中 ， 
有 “ 瑟 调 ”“、“ 胡 和 销 调 ”， 说 明 琶 曲 、 胡 第 转 可 以 翻 入 琴曲 。 如 《 通 典 》 
卷 一 百 四 十 六 称 : “ 丝 桐 , 唯 琴 曲 有 胡 第 声 。”D 又 据 《 乐 府 诗集 》 
卷 二 十 九 :“ 胡 第 《明君 别 》 五 弄 , CHM). CORR). CRS). CHE 
云 》、《 入 林 》 是 也 ."@ Mi (RAW. wa) RAD CR). GS 
RR). CHS). CHA). Chose) (可 能 同 《 入 林 》) BUR PT CBA 
RA KF, KERER A) AEF RPNE., hie, $ 
乐 则 目 不 断 得 以 丰富 。 据 这 家 薛 易 简 《 琴 诀 》 称 : 


AMARSW EERE, BAYER, B=, HHH 
Sth, © (2), CHRD. CHM), CORED. CRF). 十 七 
BD, BARBRA, CARA. CLAR), CRRA. (A). 
Cae). CAI), Cope). Cane), CRD). CHRD. Cte 
RB) Chater). CAR). CEH). CRE). CHRD. CH 
春 》、《 绿 水 》 十 入 和 弄 。 后 益 基 若 心 周游 四 方 ， 冰 有 解 者 ， 必 往 求 
之 。 凡 所 弹 杂 调 三 吾 ， 大 弄 四 十 - 国 


EREN, FRE BHARRA RA “RAZA, KAW 
1+"。 说 明 在 唐 代 乐 坛 上 ， 琴 乐 糊 目 是 相当 丰富 的 。 随 着 不 同时 代 不 同 
于 乐 的 流行 ， 琴 乐 的 体裁 形式 中 存在 着 杂 调 、 大 弄 等 类 别 。 

woah, E GRIESE) BSS CCM) A. RMS 
BG. AARI. 四 器 俱 作 ， 丰 高、 Pa ee. LS, KKB, 
HAER, KSR O PETES CHORE): “NAH, 


O GER), 第 146 卷 , 第 763 页 ， 北 京 ， 中 华 书局 ，1984。 

© 《乐府 诗集 》， 第 29 卷 , 第 426 页 ， 北 京 ， 中 华 书 局 ，1979。 

O Beet CER), ( 《全 唐 文 》， 第 818 卷 , 第 3818 页 ， 上 海 ，1: 海 古籍 出 
版 社 ，1990。) 

@ 《乐府 诗集 》， 第 30 卷 , 第 441 页 ， 北 京 ， 中 华 书 局，1979。 
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KAR E 


NI 
Fi 


uf 


a dk Sy 


d 


| 


E CPA. MF. WF), ORL. F E G BBA. KE 
was ."D Lak (ARR Z: REZA, AERE, NEF 
Bo W., R. F, LRE” O 这 些 记载 中 提 到 的 “在 高 、 下 游 弄 之 
E”, “TER, A WE, EFE” GAEL F” RAE 
ARAL, LAB K BA ARRA E R RR R HH E A o Fo 
此 ， 可 推 知 在 琴 乐 中 以 “ 弄 ”、“ 游 ”为 题名 的 曲调 可 能 代表 着 主题 音 
乐 组 曲 中 的 不 同 乐 段 或 者 大 型 乐章 中 的 小 型 乐曲 。 

通过 以 上 对 曲 僚 题名 的 分 析 ， 我 们 看 到 琴 乐 不 仅仅 局 限于 “ 操 ”、 
“ 引 ” 类 单一 的 曲目 名 称 ， 而 且 出 现 了 表示 定 弦 法 、 调 式 或 音乐 风格 的 
琴曲 乐 调 名 以 及 标志 不 同 乐 段 的 琴曲 名 虽 。 乐 府 琴 歌 经 历 了 -- 个 由 传 
统 “ 操 "、“ 引 ”类 琴 歌 到 曲 辞 题名 不 一 、 主 题 、 诗 式 各 有 特点 等 多 种 
琴 歌 题材 、 体 裁 的 发 展演 变 过 程 。 

《四 ) 题名 所 包含 体制 因素 。 事 实 上 ， 琴 由 歌 辞 题名 与 琴 乐 类 别 、 
琴 歌 体制 等 有 着 密切 的 关联 ， 其 基本 性 质 是 乐 歌曲 调 的 标志 。 申 辞 题 
名 在 很 大 程度 上 上 反映 了 乐 歌 体制 、 类 别 等 的 发 展演 变 ， 如 元 种 《乐府 
十 题 序 》 中 论述 乐府 古 题 的 演变 亦 是 从 歌 诗 题名 谈 起 : 


Git) TAM, 《离骚 》 论 于 站 ， 是 后 诗 之 流 为 二 十 四 名 : KH 
MERRE; 诗 行 咏 吟 题 恕 叹 章 箱 ; MMR BI, Hie 
ARAM, MERLE, GRAF, AL SA EMA, ER, 
EH. SLE, ATEH, AFAR, PRMABB, 2 Re 
KAM, PHELZA, RRHAZRA, HRUNRARRSH, A 
aR. Glo RRA, HB, BD 


其 中 ， 特 别提 到 诗歌 体裁 形式 “ 别 其 在 琴瑟 者 ， 为 操 、 引 "， 有 意 
与 采 之 民 四 的 “ 设 ”、“ 谣 ”区 分 开 来 。 这 表明 “ 操 "、“ 引 ”类 琴 歌 有 
着 和 其 他 诗歌 相 区 别 的 体裁 规范 。 作 辞 者 筑 要 “ 因 声 以 度 词 "， 歌 者 需 
要 “ 审 调 以 节 嘱 " 。 这 样 才 能 使 得 歌 辞 的 句 逼 长 短 、 平 大 声 前 的 变化 符 
合 音 乐曲 调 的 “ 准 度 ”。 这 表明 由 歌 辞 性 题名 所 标志 的 曲 矢 与 音乐 主题 


中 《乐府 诗集 》, 第 33 卷 , 第 495 页 ， 北 京 ， 中 华 书局 ，1979。 

© 《乐府 诗集 》, 第 33 卷 , 第 495 页 ， 北京， 中 华 书局 ，1979。 

© TH 《元 氏 长 庆 集 》, 第 23 4, 第 334 页 北京, 文学 古籍 刊行 社 ， 
1956, 
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旋律 、 节 奏 形 式 等 有 着 密切 的 关系 。 

随 着 琴 乐 曲调 的 流传 ， 弹 琴 家 或 者 文人 都 有 下 能 为 单纯 的 器 乐曲 
MEABE, ， 在 以 了 歌 辞 性 题名 为 标志 的 同 题 琴 乐曲 醇 文 本 作品 中 ， 我 们 
非常 清楚 地 看 到 诗歌 在 主题 内 容 、 体 式 风 格 等 方面 受到 曲 辞 题名 的 影 
响 。 如 未 钦 立 《先秦 汉 魏 晋 南 北朝 诗 》 汉 诗 卷 十 一 “琴曲 歌 辞 ”中 
E (FARR) AHR OKR): 


水 仙 操 。 伯 牙 之 所 作 也 。 伯 牙 学 琴 于 成 连 。 三 年 而 成 。 至 于 
MRR MAE. RMA MET: 秋之 学 不 能 移 人 之 情 。 
BRA FRARAP. ARRAL BERL, SFB: 理 
HRB, Mase, RI, TCR, ERB, wwe 
KK, LAER. PHRF. WRI, 先生 将 移 我 情 。 乃 援 
Rite, RARSAMRR, APMP EE, BUEPER 
whe MAG Hh BED 


RHARSRASRAREUNKA, HAWES AAK, A 
楷 、 莲 莱山， 移 形 等 题解 故事 中 的 情景 要 素 。 体 式 上 名 名 用 韵 ， 有 着 
便于 入 乐 歌唱 的 声 律 结构 ， 并 且 用 到 琴曲 “ 操 ” 一 类 歌 秤 常见 的 骚 体 
AR, 属于 典型 的 双 体 琴 歌 。 这 些 表 上 明 依 据 《 水 仙 操 》 曲 套 题 名 创作 
的 诗 葡 有 着 一 定 的 体制 规范 。 又 唐人 人 李 咸 用 的 《水 仙 操 》 盟 然 没 有 被 
收入 《乐府 诗集 》， 但 是 , 它 的 内 容 完 全 是 号 琴曲 《水 仙 操 》 的 音乐 形 
象 和 乐曲 本 事 : 


大 波 相 拍 流水 鸣 ， 莲 山 岛 尊 多 奇 形 。 琴 心 不 喜 亦 不 惊 ， 安 纹 
RIMES, KAD RA, TAMERS. PRR RE 
E, EPR PAS, BAA REA, MARR, BR, 
先王 长 养 情 ， 曲 终 天 下 称 太 平 。 后 人 好 事 传 其 关 ， 有 时 声 足 意 不 
Ro BRAS LAH, LAAK. RENEA, BA 
FREERK SPRPEAR, RARE BD 


D CRAM RILB). “DF”, W11, 第 320 页 ， 北 京 ， 中 华 书局 ， 
1983, 


O 《全 唐诗 》, 第 644 卷 , 第 7378 页 ， 北京， 中 华 书局 ，1960。 
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HRG 


Sat | ik OA 


李威 用 诗 中 明确 写 到 《水 仙 操 》 的 音乐 内 容 : “BeBe TAT R” 
即 是 描写 琴 乐 的 演奏 技法 和 节奏 特点 ,“ 始 峨 峨 分 复 洋洋 ”上 即 是 形容 琴 
乐 旋律 变幻 的 声 情 。 峨 峨 ， 高 峻 貌 ， 指 音 高 。 洋 洋 ， 和 舒缓 瑶 ， 指 旋律 。 
表明 此 诗 与 鞭 曲 的 演奏 情景 有 着 直接 的 关联 。 其 诗歌 主题 仍然 同 于 乐 
府 古 题 本 事 ， 其 诗歌 体式 也 是 七 言 体 ， 匈 名 用 葛 ， 并 用 到 骚 体 句 式 。 
H, 唐人 以 《水 仙 操 》 为 题名 的 诗歌 仍然 受到 曲 杖 题名 的 影响 。 相 
对 而 言 ， 唐人 温 庭 舌 的 《水 仙 谣 》: 


KERRE, HERMEAMB, BERR MHR, TT 
RACER. BRABLAR, RARER A, RKB 
Æ, RARE RAS AD 


在 题名 上 ， 仪 仅 是 “证 ”和 “ 操 ” 的 区 别 ， 然 而 其 诗歌 主题 和 体 
式 结构 都 完全 不 同 。 可 见 ， 依 据 《 水 仙 操 》 曲 辞 题名 创作 的 诗歌 有 着 
一 定 的 体制 规范 。 可 以 说 ， 以 “ 操 ”为 名 的 诗歌 一 般 和 琴曲 以 及 琴 乐 
题解 本 事 有 关 。 传 统 乐 府 曲 辞 题名 有 着 非常 明确 的 内 洱 ， 同 题 乐 府 诗 
拟 作 不 仅 在 内 容 上 受到 乐曲 本 事 的 影响 ， 而 且 在 歌 诗 体式 上 都 用 到 骚 
体 句 式 和 句 句 押韵 的 韵律 结构 ， 这 些 反 映 子 芙 乐 曲调 具有 基本 体制 规 
范 。 

总 之 ， 歌 醉 性 题名 是 琴 乐 曲调 体制 和 声 情 的 标志 。 在 琴曲 歌 辞 题 
名 中 “ 操 ”“、“ 引 ”、“ 弄 ”、“ 歌 "、“ 曲 ”"、“ 怨 ”"、“ 畅 "、“ 吟 "、“ 拍 ” 
等 实际 上 是 有 着 特定 内 涵 的 音乐 术语， 标识 了 夷 乐 演变 过 程 中 曲调 类 
别 、 体 段 、 节 奏 等 音乐 方面 的 特征 ， 因 而 某 一 特定 题名 在 文本 上 显示 
出 来 的 体质 特征 都 是 有 原因 的 ,不 是 可 以 随意 改变 的 。 

(E) 题名 所 包含 的 社会 道德 内 容 因素 。《 乐 府 诗集 》“ 琴 曲 歌 辞 ” 
BAF PSR (HER) E: 


BRAM ELE, ARE. WR PR RE, AF, aT 
ATM, HERE, MARAM, AM. HE, AAD 


D 《全 唐诗 》， 第 576 卷 ， 第 6704 页 ， 北 京 ， 中 华 书局 ，1960。 
@ 《乐府 诗集 》， 第 57 卷 , 第 821 -822 页 ， 北 京 ， 中 华 书局 ，1979。 
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FARA: “有 畅 、 有 操 、 有 引 、 有 弄 -” 题 序 中 进 -- 步 引用 《等 
W) 解释 “ 畅 "、“ 操 ”.“ 引 ”`、“ 弄 ”等 王 曲 名 所 慰 志 的 内 涵 和 主题 ; 


Pkn, Law, SENER TF m AAR eE 
而 作 ， 命 之 罩 操 ， 言 穷 则 独 普 其 身 而 不 失 其 操 也 。 引 者 ， 进 德 修 
业 ， 申 达 之 名 也 。 弄 者 ， 情 性 和 畅 ， 宽 泰 之 名 也 -了 


这 种 观点 认为 乐曲 以 “ 畅 ”为 名 ， 其 主题 表达 “ 兼 济 天 下 ”之 志 ， 
并 且 “ 美 畅 其 道 "， 以 “ 操 ” 为 名 ， 其 主题 抒发 内 心 穷苦 忧愁 ， 狸 善 其 
身 而 不 失 其 操 ; 以 “ 引 ” 为 名 ， 其 主题 提倡 进 德 修业 ， 申 达 志 向 ; 以 
“和 弄 ” 为 名 ， 其 主题 感慨 情 性 和 畅 ， 宽 泰 意趣 。 显 然 这 种 解释 主要 是 运 
用 训 计 的 方式 ， 从 上 上 古 时 代 【〔 汉 以 前 〉 芙 歌 中 所 表现 的 人 文 精神 、 音 
乐理 想 等 层面 1 归纳 琴 乐 的 主要 类 别 、 内 容 风 格 。 

当然 ， 随 着 时 代 发 展 ， 出 现 了 许多 的 题名 ， 这 种 望 文生 训 的 题名 
解释 便 不 再 适用 。 事实 上 ， 随 着 乐府 琴 歌 的 流 变 ， 由 上 古 到 隋 以 来 的 
琴 歌 在 内 容 上 也 并 非 只 有 这 四 种 的 主题 。 这 一 认识 在 郭 氏 接 下 来 对 西 
汉 琴 乐 情况 的 介绍 中 得 以 印证 : 


BRAKE, AREER, EA CRAB ETH), F 
ASE TE CE REMZL HF), RERRLA ARTZA), 
Paes, LAE 


以 上 提 到 西汉 “ 妙 绝 当时 ， 见 称 后 世 ” 的 琴曲 即 不同 于 以 人 物事 
W. AURREA ARAE HETEK, M OUIRE, (R 
赛 玲 之 弄 》、《 归 风 送 远 之 操 》 等 琴曲 并 不 见得 一 定 表达 穷苦 忧愁 或 者 
情 性 和 畅 等 主题 思想， 而 很 有 可 能 是 以 审美 性 的 文学 意象 : “ 双 凤 离 
高 ”、“ 单 抑 赛 鹤 ”、“ 归 风 送 远 ” 为 乐曲 主题 。 再 如 《 梦 溪 笔谈 》 卷 五 
RAR OR) PEA “BO HEX: 


D 《乐府 诗集 》， 第 57 卷 ， 第 822 页 ， 北 京 ， 中 华 书 局 ，1979。 按 :《 琴 论 》， 
HEAR, (KB ZAE) OPXBEA) FR. 
D 《乐府 诗集 》, 第 57 卷 , 第 822 页 , 北京， 中 华 书局 ，1979。 
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KAR 


ot 4k OR 


《 卢 氏 杂记》:“ 韩 素 亩 秘 康 琴曲 有 (RK) A, AER, A 
BERGA RM, SREP AT BH, KLADE CR 
HD” PAS, MR" BES, eth BRL Se 
R, RH (ER): MRA RM, ARZEK” RHR 
和 《与 刘 孔 才 书 》 云 : SAP REAR” fe R” HEAR, R 
者 康 借 此 名 以 谏 讽 时 事 , “ 散 ” 取 曲名 , “广陵 ” 乃 其 所 命 相 附 为 
LD 


PATRE RHEA ALEN, A Se AE, UN SE 
ARES PAS “WB APR. FE AI AT I, ET 
名 内 潘 的 解释 不 能 仅仅 局 限于 汉 笋 以 来 形成 的 传统 文化 道德 等 层面 。 

CA) 题名 所 包含 的 乐 歌 要 泰 。 和 琴曲 歌 巷 题名 与 乐 歌 上 内容、 体制 流 
SUZ ERA. HAERES SK, on CHASER) 
CK). (HUE FD SE, LA “BES” OBIT. Lk KL Be 
AS, UA “ae” ROS. et, “BRT. SI" EPL RR. 
“ 曲 ”、“ 怨 ”等 歌 辞 性 题名 在 某 种 程度 上 反映 了 不 同类 别 乐曲 的 音乐 风 
i. RRS. ON CRASHED “RR KP RET Ca 
HS) Fl CHIES), CEA) 和 《秋风 引 》，《 绿 竹 》 和 《 绿 竹 引 》， 
《 湘 妃 》、《 湘 刀 怨 》 和 《 湘 妃 烈 女 操 》, 《明月 引 》 和 《明月 歌 》。 这 些 
歌 苹 在 题名 上 相近 ， 但 是 其 歌 诗 体式 韵律 、 主 题 风 格 却 常常 有 着 明显 
的 区 别 : 以 “ 操 ” 为 题名 的 歌 辞 通常 都 用 到 骚 体 句 式 。 如 鲍 溶 《 湘 妃 
AUK) FE. "ADSR, SLRS DRAKE.” (IR: “将 
PERSER, Us NASSP, OR ORE AE” OU “81” 
FORA, HI OH ES TE EE. KON A, RY 
CD) RAB, MA. He. REA CRIT) RA 
A, FSA AP AA Be OY), ACPA. BOW Re 
HERRANEK. Lk “AR BL RA EO ER, 
(HE). OHA) IBF SB. ARMA. EFE 
梧 ， 二 妃 死 于 江 湘 之 事 。《 酒 妃 》 BABA, CHIC) Bee. 
HB CHILE) SATF”, BOR CHAR) “ieee YLT” 


D 洗 括 《 梦 溪 笔 谈 》， 第 5 卷 ,第 43 页， 上 海 ， 上 海 书店 出 版 社 ，2003。 
D 《乐府 诗集 》， 第 58 着 ， 第 845 页 ， 北京 ， 中 华 书局 ，1979。 
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都 明确 以 她 情 作 为 歌 诗 的 主题 。 

此 外 ， 笔 者 注意 到 卢 照 邻 《明月 引 》 与 向 朝 隐 《 明 月 歌 》， 同 咏 明 
月 ,《 明 月 引 》 秤 以 叙事 为 诗歌 主题 , 《明月 歌 》 辞 以 抒情 为 诗歌 主题 。 
又 《乐府 诗集 》 中 甚至 还 存在 《 乌 夜 啼 》 归 属 清 商 西 曲 ， 而 《 乌 夜 啼 
引 》 归 属 琴 晶 歌 矢 ， 二 者 主题 并 不 相同 的 情况 , 信 

以 上 现象 表明 琴曲 歌 套 中 “ 操 "、“ 引 ”、“ 弄 ”、“ 歌 "、“ 曲 ”、 
“ 纺 ” 等 软 藤 性 题名 是 有 区 别 的 ， 这 些 题 名 很 有 可 能 具有 特定 的 音乐 内 
涵 ， 标 志 着 乐 晶 中 茶 些 类 别 、 曲 调 、 乐 段 等 等 。 

即使 在 同 主题 乐府 琴 歌 中 ， 歌 辞 性 题名 也 体现 了 不 同时 代 乐 府 酚 
歌 体制 特征 和 艺术 风貌 的 演变 。 如 《乐府 诗集 》 卷 五 十 七 “琴曲 歌 套 
一 ”《 湘 妃 》 一 题 收录 刘 长 镍 、 李 贺 醉 ， 郭 茂 倩 在 《 湘 妃 》 题 序 中 加 按 
W: (FR A R), KA (MRA) ho” CRITTER) “RF 
HRE” h (H) RUS RRR ARO. PRAY (MMRR) FE, OH 
WA HZR FE, WU MaRS, EAW, ABR AG. BBE ot 
SM GHAAD BE GHR, GHAR A) BI RPA 
E (FHR, AR CAR FLED PAD CHEE). (HRAD ESR 
演变 为 《 湘 妃 怨 》、《 湘 夫人 》 曲 。 李 贺 《 汀 妃 》 辞 “ 蛮 娘 吟 弄 满 寒 
空 ”、“ 凉 夜 波 间 吟 古龙 ”"， 鲍 溶 《 湘 妃 烈 女 操 》 醇 “ 云 和 经 奏 钧 天 曲 ， 
EUG SEE EE oon 曲 一 尽 今 忆 再 奏 ， 众 弦 不 声 且 如 何 ”都 是 描写 
音乐 的 情感 内 容 以 及 艺术 形象 ， 表 明 这 些 歌 诗 创作 与 同 题 琴 乐 的 流行 
有 着 密切 的 关联 《乐府 诗集 》 中 《 湘 夫人 》 一 题 同时 收录 了 梁 代 和 唐 
朝 文 人 的 作品 ， 而 《 酒 妃 》 一 系 只 有 唐人 作品 。 可 锡 《 潮 如 》 与 《 酒 
夫 和 人 》 传 唱 的 情况 或 有 不 同体 现 了 文人 乐府 琴 歌 的 拟 作 中 选 声 择 调 
SEER AR Bi BO ARTA SS HEL. HER ae MAA E Ps BE A E E A A A A 
RY AB. HF RE EA RE Le BS AR TR AT RS E 
题 、 体 式 等 的 沿革 。 

从 上 面 的 分 析 当 中 可 以 看 出 ， 琴 歌 的 题名 当中 包含 着 众多 的 信息 ， 
深入 分 析 这 些 信 息 ， 有 助 于 我 们 进一步 认识 这 些 琴 歌 。 


O $: CSRs) Me. “RRA CSA), RENERE, 5 
此 义 同 而 事 异 。”( 《乐府 诗集 》， 第 60 卷 ， 第 872 页 ， 北 京 ， 中 华 书 局 ，1979。) 
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x HRG 


oo | tk SA 


=. ge 4a «ge gy ep 


He EROS WE ARS BE Te RRR ES EE ESE, MRAR 
aE CA RRB IC) 卷 二 引 张 载 的 话 :“ 上 古 之 乐章 ， 只 数 名 诗 ， 不 
能 成 曲调 ， 此 所 以 有 和 弄 有 引 ， 善 歌 者 知 如 何 为 弄 ， 如 何 为 引 。 普 歌 者 
使 人 继 其 声 ， 言 使 其 声 常 从 容 有 余 。 O 人 乐 歌唱 的 诗 辞 也 具有 与 音乐 
风格 相 一 致 的 内 容 体制 ， 清 人 镶 春 荣 认 为 乐府 古 体 题名 类 别 与 琴 竟 有 
BERR. i CER) BO. “上 古 体 各 种 ，…… 述 事 本 末日 
st. 翡 如 蛋 粮 白 吟 。 Bw SEHR eG E e a 
Hho MRI AE EI eee TAM ABR. WER, PR IL 
W, RR PA." O VHRR RK, “W AL". 
“Fe” GRRE AKERS T HHA, A. RU, ATR RR 
型 的 意义 。 其 涵义 到 底 如 何 ， 对 于 我 们 深入 理解 整个 乐府 琴 歌 是 非常 
上 必要 的 。 下 文 试 作 归 纳 总 结 。 

(—) 操 。“ 操 ”是 夺 曲 的 题名 标志 ,元 各 《乐府 古 题 序 》 日 : 
“其 在 等 瑟 者 为 操 、 为 引 -”@ 清 薛 雪 的 《一 际 诗 话 》: “乐府 凡 用 
“Sl, (RR She, BEFA” O Bei CRAFTER) of “BERR RK 
BE” SRR ee Ath SB A LS, HP ET A, EBL BR 
为 题名 的 乐府 诗 只 出 现在 “琴曲 歌 辞 ”一 类 中 。 可 见 ,“ 名 ”很 有 可 能 
是 专门 用 以 称呼 乐府 琴 歌 的 ， 其 体制 特征 和 艺术 表现 手法 是 琴 歌 中 最 
为 典型 的 范式 。 

首先 , “R ERS, (EE RALE): “SSS, RH 
HS BR CER): “CM CH), FFAS HK,” CUM 


o BHR (ERARD), 第 1 卷 , 第 8 页 北京， 中华 书局 ，1985。 

@ HER CHIR), 第 4 卷 , 第 1611 - 1612, CHAAR) $, bE 
古籍 出 版 社 ，1983。 

© WAR CUR KR), 第 23 着 ,第 334 页 ， 北京 , 文学 古籍 刊行 社 ， 
1956, 

图 HS (RA), 119, IER, ARM, 1979, 

© 《春秋 左 传 正义 》， 第 26 卷 , 第 1905 页 , 《十 三 经 注 朴 》 本 ， 上 海 ， 上 海 
古籍 出 版 社 ，1997。 

© WER. OF) FEE CUE), 第 34 卷 , 第 479 页 ， 北京 ,中华 书 局 ， 
1977。 
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称 之 为 “ 操 " , 《列子 . A: “UAT, FERN, EF 
AF. Od, AERTS. WHR SM, EARLE” 有 
CRIED. CLR CLI). CARER) BET EP ee AE 
品 ， 入 以 “ 操 ” 为 古 。 

其 次 ,术语 “ 操 继 ” 指 调 弦 ,《 礼 记 - 学 记 》:“ 大 学 之 教 也 时 ， 教 
VAE, BELAR. $, RARE, KERZ” O 这 是 说 初学 弹 
浴 ， 须 先知 调 协 弦 音 ， 才 能 安 弦 成 曲 。 可 见 ,，“ 操 缆 ” 是 先秦 乐 教 中 的 
重要 内 容 。 因 此 ,汉代 社会 中 儒家 礼 乐 文化 把 琴 乐 中 操 线 安 驴 之 意 引 
囊 为 “ 操 ” 一 类 琴曲 的 主题 思想 一 一 “不 失 其 操 ”。《 后 汉 书 - WE 
传 》:“ 今 且 改 太 乐 官 加 太子 乐 ， 歌 诗 曲 操 ， 以 做 君子 。”@ 李 贤 注 引 刘 
B GR) E: ARR 2, MUU, SO, teak 
而 作者 ， 名 其 曲折 操 ， 言 遇 灾 害 不 失 其 操 也 .”@ miM (Pe): “A 
各 异 时 ， 穷 则 独善其身 而 不 失 其 操 ， 故 谓 之 “ 操 '.”@ RY CRUG 
X): SBI, HALT, GIR, RA, aaa, E 
EJE, BAM, SFL. RERE, KTERE.” © 
传 为 汉代 蔡 肖 的 玫 学 专著 年 名 为 《 玫 操 )》， 其 中 收录 莉 曲 之 十 二 操 及 其 
解 题 亦 大 多 见 “ 不 失 其 操 ” 的 义 涵 。 郭 茂 情 《 乐 府 诗集 》 引 《 琴 论 》 
E: “TREAT CE, ZR, AARNE TAR A” DAR 
FAL (ALE AER KERER MR” LE DRAB EL 
“ 操 ” 为 题名 的 琴 歌 ， 大 多 作 在 穷苦 忧 秋之 时 ， 表 现 古人 在 危难 中 择 普 
固执 的 操守 。 可 见 ， 在 传统 音乐 中 ,“ 操 ”一 类 作品 形成 了 崇尚 理 想 社 
会 、 理 想 人 格 的 母 题 模式 ， 以 “ 操 ” 为 题名 的 琴 歌 往往 以 表现 高 尚 的 
人 格 形象 ， 展 现 仁义 道德 、 人 文 精神 为 职 事 ， 从 而 形成 琴 歌 中 的 传统 
主题 思想 。 f 

BEUX, SIPS W aka, U” 
SEMEL RAR “BSWK HER, TARO MAT, 


《列子 》, 第 5 卷 , 第 61 页,《 诸 子 集 成 》 本 ， 北 京 ， 中 华 书局 ，1954。 
《 礼 记 正义 ?， 第 36 7%, 第 1522 页 , 《十 三 经 注 朴 》 本 ， 上 海 ， 上海 古 籍 
, 1997, 

EE (AIE). 第 35 卷 ， 第 1201 页 ， 北 京 ， 中 华 书局 ，1965。 

范 显 《 后 汉 书 》， 第 35 4B, 第 1201 页 ， 北 京 ， 中 华 书局 ，1965。 

杠 谭 《新 论 ) ， 第 64 页， 上海， 上海 人 民 出 版 杜 ，1997。 

应 动 《 反 俗 通 义 校注 》， 第 6 卷 ， 第 293 页 ， 北 京 ， 中 华 书局 ，1981。 
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BSR PORTH. A “RR” 2S HERRERA, F 
是 形成 了 反映 汉代 礼 乐 文化 以 及 士 人 生活 理想 的 主题 以 及 以 “ 操 ” 为 
名 的 琴 歌 体制 特征 。 然 而 ， 曲 辞 题名 中 “ 操 ” 不 仅仅 限于 癸 家 道德 观 
的 诠释 ， 一 方面 ， 即 使 在 古琴 曲 十 二 操 中 , “忧愁 而 作 ， 命 之 日 操 , 言 
穷 则 独善其身 而 不 失 其 操 也 ”并 不 能 涵盖 所 有 以 “ 操 ” 为 题名 的 琴 歌 。 
An CREE) AETHER ESM, COMM) TETHER ST. CHE 
WARM) ABU ABHOR, (BR 表现 情人 别离 的 眷恋 。 另 
一 方面 ， 随 着 琴 乐曲 调 的 流传 ， 弹 琴 家 或 者 文人 都 有 可 能 为 单纯 的 器 
乐曲 填 著 歌 酬 ， 时 代 风 气 的 转移 ， 乐 曲 总 是 代 有 新 变 ， 如 梁 简 文帝 
《 维 朝 飞 操 》 则 并 不 依从 乐府 琴 歌 本 事 ， 立 意 旨 在 表现 物象 风情 .@ A 
此 ， 相 对 而 言 ， 以 “ 操 ” 为 题名 的 乐府 琴 歌 在 乐府 古 题 本 事 以 外 或 许 
还 依据 琴 乐 曲调 、 名 自 ， 乐 府 歌 诗 体裁 、 题 材 等 一 系列 琴 歌 体制 要 素 
而 流传 ， 不 仅仅 限于 主题 内 容 一 个 层 而 的 内 涵 。 

在 《乐府 诗集 》“ 琴 曲 歌 酬 ” 中 ， 以 “ 操 ” 为 名 的 有 26 题 ， 共 收 
歌 辞 44 首 ， 大 多 收录 在 “ 生 曲 歌 辞 ”第 一 、 第 二 着 中 。 可 见 ， 在 琴 歌 
艺术 史 中 ,“ 操 ”一 类 琴 歌 产生 的 时 间 较 早 。 这 些 敬 其 在 体制 、 内 容 、 
风格 等 方面 体现 了 忆 于 “ 操 ” 一 类 乐府 容 歌 的 基本 艺术 特征 。 

1， 以 “ 操 ” 为 题 的 乐府 琴 歌 ,普遍 使 用 《诗经 》 四 言 体 以 及 《 楚 
RO 骚 体 等 先秦 时 期 流行 歌 诗 样 式 。 其 中 ， 尤 其 以 骆 体 居多 ， 如 《 力 
拨 山 操 》、《 采 芝 操 》、《 八 公 操 》 等 都 是 汉代 以 来 流行 的 以 “ 操 ” 为 题 
骚 体 琴 歌 。 笔 者 认为 这 很 有 可 能 是 受到 楚 汉 之 声 的 影响 。 此 外 ， 在 以 
“ 操 ” 为 题 的 杂 言 琴 歌 中 往往 能 找到 人 乐 痕迹 。 如 《 齐 陵 操 》 中 的 “ 哆 
me”, CREF RR) PH ERRE, MAA”, CERK POY “mee 
Bo, RM” SOS Riles PH AR, RA “RR — 
REER YA FERRI 5 BE PE BE AA TT BK G B ER mB) A R 
歌 诗 的 句法 结构 和 格律 体制 。 直 到 唐 代 韩 愈 的 《 琴 操 》 十 首 、 鲍 溶 
《 湘 妃 列 女 操 》 中 仍然 使 用 雅 颁 四 言 体 或 骚 体 句 式 。 

2. 以“ 操 ” 为 题名 的 乐府 琴 歌 一 般 带 有 琴 歌 故事 性 题解 ， 歌 诗 大 
多 以 叙事 性 见长 ,我 们 能 从 琴 歌 中 相应 地 看 到 潜 乐 所 表现 的 信物 形 象 、 


O $: GRRR ECR” ME CRER O: “HRX 
ARER, EKETE.” (ORFE), 857%, W850, AR, PEBH, 
19794) 
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情节 疮 境 、 思 想 情感 、 主 题 风格 等 多 方面 的 音乐 艺术 内 容 。 可 见 ， 以 
“ 操 ”为 题 的 早期 琴 乐 往往 依赖 于 琴 歌 故事 而 流行 。 刘 大 勤 《 师 友 诗 传 
SER) VELA. “HRILA, Ae, i CER) OBR, A 
拟 作者 众 ， 则 多 借 发 已 意 ."@ 表明 在 乐府 琴 歌 拟 作 中 形成 了 从 题名 到 
题解 所 谓 “ 因 事 立 题 ” 的 乐府 诗 创作 模式 。 办 而 ， 笔 者 通过 归纳 “ 操 ” 
一 类 春 歌 经 常 出 现 的 主题 ， 发 现 其 主要 表现 侨 家 礼 乐 文化 中 知识 分 子 
所 向 往 的 政治 理想 和 人 格 修 养 ,这 一 美学 特质 形成 了 琴 乐 琴 歌 古雅 的 
审美 传统 ， 以 至 传统 音乐 中 琴 乐 向 来 拥有 “ 牙 众 ”的 身份 

文人 以 “ 括 ” 为 题 的 乐府 诗 拟 作 一 般 依据 题解 中 的 琴 歌 放 事 以 深 
化 琴 歌 主题 ， 如 《 别 鹤 操 》: “将 逢 比赛 分 隔 天 端 ”®@ Ki (ERE 
W): SERLE. O 李白 《 准 朝 飞 操 》: “Rit HWI.” D 
SEGARA SASH BWIA. A. RRA REEE IE i 
EREM CER) +H. CARRERE) BA CTR 
录 》 云 :“ 古 乐府 命题 省 有 主意 ， 后 之 人 用 乐府 为 题 者 ， 直 当代 其 人 而 
TEBE, oed (EIS (SEM) FHA." MERRER CER) EERE 
SAMT F “RR” PRA. 

3， 在 音乐 风格 上 大 多 以 清 淳 为 特征 ， 框 谭 《 新 论 》 称 :““ 操 ” 似 
WEZE oon RO Aoo OSG. (AR Aone 其 声 清 以 
wai, UR, BERM. CRED oos HAWAR. (AEW) …… 其 
声 纷 以 扰 ， 骇 角 震 商 。 GARR). GETH), HERR” O WR, 
这 些 以 “ 操 ” 为 题名 的 琴 乐 大 多 以 “ 清 ”、“ 淳 ”为 审美 特征 。 元 称 
CRERU RLS): “RASA, RTE. WARE 
州 宿 ， 犹 有 心情 彻夜 弹 ."@ MAS CHUTES (PER): 
“ARES MEN, MMAR A." O WM OEM (MBR): 


o 【 清 】 刘 大 勤 辑 《 师 友 诗 传 续 录 》， 第 158 页 ,《 清 诗话 》 本 ， 上 海 古 籍 出 
版 社 ，1963 。 
《乐府 诗集 》, 第 58 着 ,第 845 页 ， 北京 ， 中 华 书局 ，1979。 
《乐府 诗集 》, 第 57 %, $8937 页 ， 北 京 ， 中 华 书局 ，1979。 
《乐府 诗集 》， 第 57 着 ,第 836 页 ， 北 京 ， 中 华 书 局 ，1979。 
CR) 胡 仔 《 敬 溪 渔 降 从 话 前 集 》， 第 18 着 , 第 120 页 ， 北京， 人 民 文 学 
, 1962, 
[ 汉 】 桓 谭 《 新 沦 》, 第 64 页， 上海， 上海 人 民 出 版 社 ，1997。 
《全 唐诗 》, 第 416 卷 , 第 4595 页 北京， 中 华 书局 ，1960。 
《全 唐诗 》， 第 456 卷 , 第 5168 页 北京， 中 华 书局 ，1960。 
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LHR E 


| Bde SOA 


“ 别 鹤 声 声 怨 夜 弦 ， 闻 君 此 泰和 欲 法 然 。@ BTS, “OE” Mah, on CARS 
PR) REH “AR”. “AR” sR ER 

唐 琴 师 陈 抽 《 琴 说 》: “ 故 弹 操 弄 者 . 舒张 缓急 ， 要 成 段 节 。?"@ R 
i CR): KARFA. MBs, MHS. He. 后 
RB, HELER., RIT, WAM, RAE, WIE RUE, oP 
有 声 正 所 ， 而 以 指 按 杀 ， 亦 有 响 绝 ， 而 意犹未尽 -"@ 都 是 说 “ 操 弄 ” 
一 类 乐曲 “前 组 后 急 ”`、“ 成 段 节 ” 等 节奏 特点 - “琴曲 歌 辞 ”中 李白 
CHER CAR) “MEF PER E SIR”. MO CHAINER) “SWIMS 
oe” SMR ALT OR Hn Pe BO PEA BE TL, WE 
繁 急 很 有 可 能 是 “ 操 ” 一 类 琴 乐 的 音乐 风格 。 相 应 的 ， 我 们 看 到 以 
“ 操 ” 为 题 的 琴曲 歌 套 大 多 都 是 杂 言 体 ， 押 大 声韵 ， 这 也 许 是 和 此 类 琴 
Hh “RIB” MRA. TTA AE ERIE RE. ULAR OEE, 
很 可 能 也 是 受到 乐曲 清 乱 风格 的 影响 。 

(二) 引 。“ 引 ”是 乐曲 体裁 材 之 -一 。《 文 选 》 卷 十 八 马 融 的 《长 
WR: “ 故 聆 曲 引 者 ， 观 法 于 节奏 ， 察 变 于 句 投 。"@ 李 善 注 引 《 广 
雅 》 回 :“ 引 ， 亦 曲 也 。” 又 引 甘 能 《 琴 操 》 上 日 :“《 思 归 引 》 者 ， 卫 女 
Zee. (3) He, BAAR MSHS (RAI. CE 
30 MEFR. WR CFR): “PARR ST, KERK” “I, 
也 是 指 琴 曲 。 又 据 《 师 友 诗 传 续 录 》 记载 : “ CAM) A: “《 天 马 
51>. (RA) SH. (ELD F: “《 天 马 引 》 是 琴曲 。 "O 可 
见 ， 以 “ 引 ” 则 是 琴曲 的 题名 标志 。 

“ 引 ” 是 琴 乐 中 的 重要 类 别 , CRITI) “FHKE” FIWA 
A GRO) a: “HHA A. IL +e". “SERRE” Poe 
中 以 “ 引 ” 为 名 的 有 11 E, HKEE 19 首 。 但是， 乐府 诗 其 他 类 别 


D 《全 唐诗 》， 第 416 着 ,第 4569 页 ， 北京， 中 华 书局 ，1960。 

D 朱 长 文 《 琴 史 》， 栋 亭 十 二 种 本 。 

© Sih CR), 第 128 着 ， 四 库 全 书 文 浏 阁 本 ， 台 北 ， 台 湾 商 务 印 书馆 ， 
1983。 


@ WAR, OB) PEE (UE), 第 18 卷 , 第 252 页 ， 北京， 中 华 书局 ， 


同上 。 
他” 刘 大 勤 辑 《 师 友 诗 传 续 录 》， 第 158 页 ，《 清 诗话 》 本 ， 上 海 ， 上 海 古籍 
出 版 社 ，1963 。 


也 存在 以 “ 引 ” 题 名 的 现象 ， 如 《乐府 诗集 》 卷 二 十 六 “ 相 和 歌 酬 
收录 “ 相 和 六 引 ” 包 括 《 短 答 引 》(《 公 无 渡河 》) .《 窜 引 》、《 商 引 》、 
CASI. CRED. CRED. Ba +— “RENAE” Boe CRIS). 
BETA CIPRE BR GEE, (KRI BAHA tt 
八 “ 杂 曲 歌 矢 ” 收 录 《 归 去 来 引 》、《 步 虚 引 》。 卷 九 十 一 、 九 十 五 
“新 乐府 辞 ” 收 录 《 籽 都 引 》、《 春 剑 引 》。 不 过 ， 相 对 而 言 ， 以 “ 引 ” 
为 题名 的 大 多 还 是 著录 于 “琴曲 歌 辞 ”中 。 因此， 笔者 认为 不 同 于 
“ 操 ” 一 类 琴曲 题名 ,，“ 引 ”大 概 开始 是 用 以 称呼 琴曲 的 ， 后 来 成 为 乐 
府 诗 体 之 -~。 考 察 乐 府 诗歌 酬 性 题名 中 “ 引 ” 的 义 涵 主要 有 三 种 。 

1. 乐曲 乐 调 名 。《 乐 府 诗集 》 据 文 献 典籍 提 到 的 从 先秦 流传 下 来 以 
“ 引 ” 为 题名 的 古 曲 和 皆 没 有 存 录 古 秤 ， 其 曲 杖 多 为 梁 代 以 后 的 文人 作 
Hh, RABURRRAERES, WBA CWA CR) “BR 
fe CRES” UR CRD “RRR, RT, DEF 
WIE, % CRBS)” O OC. PER, wE. BHT AG 
CHR) “BE CHES)” © ICH. WA, BATA 
崔 豹 《古今 注 》“ GED), RRADHE, NSCHRAR, BAME, 
匿 于 山 之 下 。 有 天 马 夜 降 ， 围 其 室 而 鸣 ， 觉 闻 其 声 ， 以 为 这 更 ， 森 而 
Ce. ABMS, SRM. ARABS: “岂可 所 处 之 将 危 乎 ?? 
遂 荷 粮 而 浊 ， 人 十 沂 泽 中 ， 援 琴 曾 喜之 ， 为 天 马 之 声 ， 故 后 《走马 引 》 
也 ”o@ 收 张 率 、 李 贺 辞 。 卷 五 十 八 引 《 琴 操 》“《 楚 引 》 者 ， 楚 游子 龙 
RRSP. REM BBS, KS, BHM, KE Ce 
Bl)” @ Weta SCRE. 

X, PH AS 2 — ho (E5, BLL “SI” WR, HIM 
有 收入 “琴曲 歌 辞 ”， 郭 茂 倩 《乐府 诗集 》 卷 二 十 六 引 陈 释 智 攻 《 古 今 
RR) E: 


RA GRR) MEAW, —BSR, DAW, Saal, 
WR, FRI], KM, AM ZS. CAS BE). CEG 
RD HE. RL FR. FAA, HE, MDHA, RH 


《乐府 诗集 》, 第 57 着 ,第 828 页 ， 北 京 ， 中 华 书局 ，1979。 
《乐府 诗集 》， 第 58 卷 , 第 844 页 ， 北京， 中 华 书局 ，1979。 
《乐府 诗集 》, 第 58 卷 , 第 847 页 ， 中 华 书局 ，1979。 
《乐府 诗集 》, 第 58 卷 , 第 848 页 ， 北京， 中华 书局 ，1979。 
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KAR 


wo] Mea 


SRNR, SURE, HERA, RREI, KEA H A 
ante, REFE, BL HR, BL E RE, rt 


可 见 ， 在 南北 朝 宋 、 章 、 梁 、 陈 间 “ 相 和 歌 ” 中 ,“ 引 ”标志 用 一 
EBRAR. UE, ARNAR BI”. AI BHARR, w 
(EE, BA, “RPE”, ARR RES, ARER”; 
AMAA HA, GRC, WR “ZIARA, MERE” o 

以 上 这 些 现象 表明 ， 从 先秦 渍 传 下 来 古琴 曲 “ 九 引 ” 不 一 定 都 是 
有 歌 有 套 的 琴 歌 。 魏 晋 南 北朝 时 期 “ 引 ” 仅 仅 是 众多 乐曲 乐 调和 名 中 的 
一 种 ， 以 “ 引 ” 为 题 的 乐曲 并 不 -一定 是 琴曲 。 但 是 ， 随 着 以 “ 引 ” 为 
题名 的 乐曲 乐 调 的 流传 ， 有 许多 文人 依据 乐曲 填 闭 乐 辞 。 如 《乐府 诗 
W) BRDG BAR CRSP): “RARAS CASI), mi 
BRZE, TERR” 0 尤其 在 南朝 梁 代 ， 文 人 特别 喜欢 拟 作 以 “ 引 ” 
为 题 的 乐府 琴 歌 。 郑 机 《 通 志 ， 乐 略 》 其 至 有 “ 琴 之 有 苹 自 梁 始 "名 
的 说 法 ， 即 是 指 文人 倚 声 填 秤 的 乐府 琴 歌 创作 。 《乐府 诗集 》 中 存 录 的 
用 “ 引 ” 为 题 的 曲 辞 也 是 以 梁 代 作品 居多 。 

2. 大曲 中 的 一 个 部 分 。 引 之 名 有 序曲 的 之 意 ， 沈 插 《 梦 溪 笔 谈 》 
卷 五 述 大 曲 各 个 乐 般 的 次 序 ， 始 为 序 ， 接 着 为 引 为 歌 ， 以 引 紧 接 于 序 
之 后 与 歌 之 前 @ RAE CARR) Bb: 


余 所谓 歌 、 行 、 引 本 一 曲 尔 。 一 曲 中 有 此 三 节 。 凡 铁 始 发 声 ， 
谓 之 引 ， 引 者 ， 谓 之 导 引 也 。 今 之 播 让 者 ， 始 以 一 小 鼓 引 之 ， 
CH) MAM BA” Zi, MARS, FRAB HR PR 
K, MMT MAZA, REM BRS, LHARAYH, 
AMME. Kh. a. 3, BRAPT RS, wet, Kw 
IAR, Att, RAK. ARPER, MERAH, RH 
Bk, EsopA MAAS RR MEK. GRET, 各自 
RE, RMA, LEHR SUPA RAR, RH 
4, 或 谓 之 引 ， MMB, MALY, AML, ERB, KH 


O 《乐府 诗集 》， 第 26 卷 , 第 377 页 北京， 中 华 书局 ，1979。 

@ 《乐府 诗集 》, 第 58 卷 ， 第 838 页 ， 北京， 中 华 书局 ，1979。 

图 AME GH), 第 49 卷 , 第 625 页 北京， 中 华 书局 ，1987。 

© 沈 括 《 梦 溪 笔 谈 ), FSB, 第 36 页 ， 上 海 ， 上 海 书店 出 版 社 ，2003。 
56 


MIM, SABPEAMA, PRR A, NAM, RRSP 
LESM, k EE FKA D 


这 里 把 歌 、 行 、 引 看 成 是 一 个 乐曲 中 的 音乐 单位 ， 在 音乐 表演 中 
它们 是 有 先后 次 序 的 。 其 中 ， 引 即 引 子 ，“ 凡 和 欲 始 发 声 ， 谓 之 引 ; 引 
者 , WLF”. WERNA SAI, TAT, KAR’, K, iT 
引 是 乐 段 的 和 名称， 各 个 乐 眉 音节 缓急 、 主 题 、 律 格 每 因 曲调 不 同 而 各 
有 变化 ， 类 似 于 大 曲 中 人 破 滚 煞 之 类 ， 是 大 型 乐曲 中 的 组 成 部 分 。 因 
而 ， 他 并 不 认为 乐府 诗 中 以 “ 引 ” 为 题名 的 乐 歌 有 着 什么 特定 的 体制 ， 
“名 昌 不 同 ， 格 律 则 一 ”。 

作为 乐 自 的“ 引 ” 员 是 说 明 音 乐 表演 的 先后 ， 一 曲 三 节 ， HER 
体 ， 往 往 则 时 具有 歌 、 行 、 引 等 曲 体 。 乐 曲 演奏 次 序 并 不 确定 其 人 乐 
歌 诗 的 格律 体制 。 在 乐府 诗 中 ， 这 种 对 “ 引 ” 的 理解 也 是 符合 乐府 歌 
诗 实际 的 ， 我 们 看 到 以 “ 引 ” 为 题名 的 歌 诗 与 以 行 、 谣 、 吟 、 曲 等 为 
题名 的 歌 诗 常常 会 使 用 到 相同 的 句 式 、 菌 律 。 表 明 作 为 乐曲 乐 段 的 行 、 
Sl... SERRA LHASA. WAE (RFW 
REM) 卷 上 记载 : 


SRRAARLA, LARR RHE, CARN, Wiek 
ARIF, WARMER, LEHRE, FAKER, EMAI 
子 ， 方 随 以 改 为 耳 - 四 


同一 引 曲 的 乐 调和 无 论 是 在 丝竹 歌舞 何 种 形式 中 的 表演 是 统一 的 。 
引 曲 的 基本 性 质 是 乐 段 ， 它 并 不 具有 特殊 的 格律 体制 ， 从 而 区 别 于 其 
他 歌 辞 性 题名 所 标志 的 乐 眉 。 

就 以 “ 引 ” 为 题名 的 乐府 琴 歌 来 看 ， 笔 者 发 现在 《乐府 诗集 》“ 酚 
曲 歌 套 ” 中 《秋风 》 和 《秋风 引 》,《 绿 竹 》 和 《 绿 竹 引 》,， 《明月 引 》 
和 《明月 歌 》 等 曲 辞 往往 主题 因 袭 、 文 记 重 复 。 由 此 推 知 ， 在 乐府 诗 
中 ,这 些 琴 歌 很 有 可 能 所 依 凭 的 是 同一 主题 乐曲 。 又 ,在 相对 应 的 引 


D HER GLAZER, E, $ 3313-3340, 《历代 笔记 小 说 大 观 》 
本 ， 上 海 ， 上 海 古 籍 出 版 社 ，2001。 

o 周密 《 刁 辛 杂 识 续集 》， 卷 上 ， 第 132 页 ，“ 合 乐 谐 和 ”条 ， 北 京 ， 中华 
书局 ，1988。 
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曲 和 本 曲 之 间 ， 歌 诗 体式 、 韵 律 或 有 不 同 。 笔 者 认为 ， 这 是 因为 歌 秤 
韵 位 的 朴 密 往往 由 音乐 的 段落 而 定 ， 因 调 而 异 。 故 网 主 题 乐 歌 在 押 前 
方式 上 ,以 “ 引 ” 为 题 的 歌 诗 与 题名 中 不 带 “ 引 ”的 歌 诗 之 间 的 区 别 
很 可 能 是 同一 乐曲 中 不 同 乐 段 在 乐曲 律 调 上 的 分 别 。 但 是 ,并 不 能 说 
作为 引 曲 一 定 要 用 何 种 诗 体 样式 。 

因而 ,在 音乐 性 上 ， 乐 辞 以 “ 引 ” 为 题名 的 特殊 性 不 存在 于 和 其 
他 类 歌 辞 性 题名 之 间 ， 而 是 在 于 引 曲 和 同 题 本 曲 之 间 。 即 乐曲 中 的 乐 
段 与 乐曲 整体 之 间 有 着 一 定 关 联 ， 这 也 就 构成 引 曲 的 艺术 表现 形式 。 
如 多 数 引 曲 则 来 自 大 曲 中 节奏 自由 的 散 序 部 分 ， 任 二 北 《 教 坊 记 得 订 》 
Be CRS) “MARS”. B CARRS) 渊源 于 盛 唐 大 曲 《 柄 
枝 》 的 散 库 部 分 。 明 氏 生 家 创作 的 《良宵 引 》， 很 有 可 能 摘 用 南朝 雁 曲 
(SRM) 的 引子 段 发 展 而 成 。 清 代 《 九 宫 大 成 南北 词 宫 谱 》 中 的 《 阴 
关 引 》 是 散 板 曲 ， 用 作 大 右 调 套 曲 的 引子 -《 迷 神 引 》 出 主 唐 大 曲 《 迷 
W), CASI WTA COM), CEPTI) FRA CRP 
MM). “31” (EAA HAR BEA A MR, EMA Ae Al a a h Ae BP 
“BI, 成 为 “ 令 、 引 、 近 、 慢 ”中 的 一 种 。 

3. 载 始末 的 乐府 歌 诗 类 别 。 姜 丈 《 白 石 道 人 诗 说 》; “REKA 
BD (XERE): “ 述 事 本 末日 引 。”@ 《文体 明 准 》: “ 述 事 本 未 ， 
先后 有 序 ， 以 抽 其 脐 者 日 引 。”@《 文 章 缘起 》: “ 引 ,《 琴 操 》 有 《徐徐 
31)7® 明 陈 构 仁 注 补 注 : “ 按 唐 以 前 文章 未 有 名 引 者 , WHER PE 
《 典 引 》。 然 实 为 符 命 之 文 ， 如 杂 著 命题 ， 各 以 已 意 耳 。 非 以 引 ， 为 文 
之 一 体 也 。 唐 以 后 始 有 此 体 ， 大 略 如 序 ， 而 稍为 短 简 。 盖 序 之 滥 筋 
也 。" 图 是 说 在 唐 以 后 “ 引 ” 成 为 文体 之 一 ， 同 于 “ 序 ”。 这 表明 音乐 
曲 体 转变 为 文体 的 一 种 。 由 此 ， 作 为 文体 的 “ 引 ” 大 具备 其 体制 特征 


O RE (SARAK), COREE) $, 第 681 页， 北京， 中 华 书局 ， 
1981, 


D 吴 纳 著 ， 于 北山 校 点 《文章 辨 体 序 说 》， 第 32 页 ， 北 京 ， 人 民 文 学 出 版 
社 ，1998。 

© 徐 师 曾 著 ， 罗 根 泽 校 点 《文体 明 辨 序 说 》， 第 136 页 ， 北京 ， 人 民 文 学 出 
版 社 ，1998。 

@ HPR, (H) RELE (RRE), (XAFRA) k, HI, bee, 
AEH, 1919, 

O ARR, (H) REE COCR), CORR) A, N27, bie, 
FEBA, 1919, 
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A. RIE CHE) W: 


Hatim, KEWL; AMA, ABDI, HMRI, 
ERREZ; PRAE, Amz: 声音 杂 比 ， 高 下 
ARMA, PRR, BURRS o HAD 


“HRI. AMELA” So TE Ae REA E a 
HRE, SISO BAY tT. 1. TT. nh OS SER ETERS PE T At 
应 的 解释 。 显 然 ， 在 乐府 诗 体 中 “ 引 ” 椒 私 私 指 单纯 的 乐 段 。 

《文献 通 考 》 卷 一 百 三 十 七 ，“ 引 者 ， 引 说 其 事 .”@ 笔 者 发 现 用 
“ 引 ” 为 题名 的 乐府 诗 以 叙事 本 末 为 歌 诗 主题 的 情况 居多 。 在 《乐府 诗 
Se) SARE PAR CUI). wA (EEI) FRR OA 
月 引 》、 李 白 《 飞 龙 引 》、 张 籍 《 乌 夜 啼 引 》, “RRR” FUE R 
都 引 》 等， 这 些 曲 辞 中 都 有 事情 缘起 、 经 过 、 题 结 等 过 程 人 性 的 内 容 描 
Bo 可见， 作为 乐府 诗 体 中 的 “ 引 ” - -类 歌 诗 有 着 以 说 事 为 序 的 特殊 
含意 。 曲 辞 题名 中 “ 引 ” 标 志 了 作为 乐府 诗 体 的 特殊 义 涵 ， 由 于 具备 
投 事 功能 ， 其 诗 体 一 般 比 较 长 。 钟 秀 《 观 我 生病 诗话 》 卷 二 : “Aw. 
日 引 ， 则 取 于 悠长 。@ 很 有 可 能 在 音乐 上 的 表现 为 引 声 长 吟 。 

RCPS CTR) H CR) 归属 清 商 西 曲 ， 而 《 鸟 夜 
E3) BRF RE. CRE) 卷 四 十 七 引 《 古 今 乐 录 》: 
“《 鸟 夜 暗 》， 旧 舞 十 六 人 。” X. 5] CRR) A: “oA CA 
曲 》， 不知 与 此 同 否 。”@ 卷 六 十 《 乌 夜 啼 引 》 题 解 :“ 按 清 商 西 曲 亦 有 
《 马 夜 啼 》， 宋 临 川 王 所 作 ， 与 此 义 同 而 事 姑 。”@ 这 些 来 源 一 致 而 类 别 
不 同 的 乐府 诗 现象 一 直 没 有 得 到 合理 的 解释 。 据 《古今 乐 录 》 记 载 : 


CLAR) P, AAD, AAAA RZE, ERMER 
新 声 也 。 其 词 始 于 宋 临 川 玉 义 庆 。 宋 元 嘉 中 ， 众 彭城 王 义 康 于 稳 


© KRE (MAARA, HIB, 第 476 页 ,《 历 代 诗话 》 本 ， 北京， 中 华 
书局 ，198]。 

O Biik (URAS), 第 137 卷 , 第 1211 页 ， 北京 ， 中 华 书局 ，1986。 

O AF (ARERIA), WASE (1879) 年 刻本 。 

© 《乐府 诗集 》, 第 各 48, 第 690 页 , 北京 ， 中 华 书局 ，1979。 

© 《乐府 诗集 》, 300%, 第 872 页 , 北京， 中华 书局 ，1979。 
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KAR 


HL kar 


RRNA, ALAR, AENDE, BRE, VR 
AR, REAR, PHRMA: “明日 应 有 教 。 AZ HEM 
AUK, APs, RAR: “RAGA, BR, RRB RK.” 
BREE O 


(Sam) 


ROR, AAR PRZ, AE, ARR 


BS. SOSA R AATRE EM RSE RAR, ATR Se 
RBM. CEM SR. AREA SHA BBL, ke BUR 
主人 应 得 月 赦 的 故事 。 笔 者 认为 以 《 乌 夜 啼 》 为 名 的 舞曲 、 引 曲 以 及 
乐 段 《 乌 栖 曲 》 等 等 很 有 可 能 都 是 出 于 《 乌 夜 啼 》 一 曲 。《 乌 夜 啼 引 》 
之 所 以 归 和 琴曲 歌 芯 是 因为 “ 引 ” 在 乐曲 中 具有 “ 载 始末 ”的 含意 ， 
它 标 识 着 琴 乐 中 的 一 种 乐 调 。 适 过 比较 《乐府 诗集 》 卷 四 十 七 “ 清 商 


曲 辞 ” 所 收录 


(Sam) a: 


KET, RAE. BRETA, MAR HR, 
KRÆFT, FON AL. HREM, ARTE, 
RRIA, RHRBA, LAAT, IRE, 
That, KER, AMER, REE, 
乌 生 如 签 飞 ， 二 飞 各 自 去 。 生 离 无 安心 ， 夜 啼 至 天 盟 。 
BERR, GPP RA, KRIRAS, RMR, 
远 望 千里 烟 ， 隐 当 在 欢 家 。 被 飞 无 两 起 ， 当 奈 独 思 何 。 
巴 陵 三 江口 ， 芦 获 齐 如 麻 。 执 手 与 欢 别 ， 靖 切 当 奈何 ,加 


与 卷 六 十 


“FRKE” KE (SREI) E: 


PAREL, RPRRRAR, EARRDER, MER P 
HA, VRANG, PERRA FREER ER 
ALE Bab, Fs, PIR, Am aR 
年 年 不 令 伤 尔 锥 ,加 


O 按 : 《十 


SAR) ERCA, BSA CORRE), B2, E 


ERLAR, Gi, SORE, 1983, 
@ 《乐府 诗集 》， 第 47 28, 98691 页 ， 北京 ， 中 华 书局 ，1979。 
@ 《乐府 诗集 》， 第 60 着 ， 第 872 页 ， 北 京 ， 中 华 书局 ，1979。 
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Bana CSR) AR “SER BAIT” APARRA RM 
川 王 义 庆 秤 ,但 内 容 风 调 完 全 是 南朝 流行 的 稳 曲 情歌 。 可 见 ， 此 曲 辞 
AEREE, MRAUK EET EA Sth CRD DA RRR 
《 乌 栖 曲 》 等 艺术 表现 形式 。 引 曲 的 特点 和 作用 是 把 乐府 本 事 的 来 龙 去 
脉 述说 清楚 。“ 琴 曲 歌 辞 ”中 张 籍 《 乌 夜 啼 引 》 辞 “更 人 得 罪 罗 在 
狱 ”"、“ 人 少妇 赵 听 夜 啼 急 ， 知 是 官 家 有 赦 书 ” 即 是 以 叙述 《 乌 夜 踪 》 十 
题 本 事 始 末 为 主题 ， 因 而 很 有 可 能 是 乐曲 《 乌 夜 啼 》 的 引 曲 。 元 入 
有 听 庄 及 之 弹 〈 马 夜 啼 引 ?》 可 作 劳 证 : 


BH (AAR), MERA EM, RABREAW, PRA 
KARME, SHRP, SERAPH, BA RHEE, 
RMR ERR, CAPM, ETEA, BPM 
LM, AFAKA. RALAR, PHAR EA ho 
BRAGARA, RAZRMER, SAART, A RA 
ARR, ABHA RE, FARRE SH ARELA, 
FOF RFR eD 


BA PRR (SARI, HP ARM SS], RARA 
声 楚 楚 ” 表 明 《 乌 夜 啼 引 》 是 由 弹琴 家 演奏 的 吴 调 琴曲。“ 君 弹 《 乌 夜 
啼 》， 我 传 乐府 解 古 题 ", 先 写 及 自己 创作 此 尘 的 背景 ， 接 下 来 以 更 语 的 
形式 把 乐曲 《 鸟 夜 咯 》 古 题 本 事 缘由 写 出 ， 其 次 通过 类 比 的 方式 把 元 
AM, ACME, HEPA OAM Sy. “HIRES 
A. SOPRA bh.” BURR (AR) As ap SE S AE RS, 
RGA, HRA, TRAE BRMS CSRS) MA 
境 中 创作 此 诗 的 ， 而 且 诗 中 明确 写 到 创作 目的 是 “ 传 乐府 解 古 题 ”。 可 
Jk, PARMA AT (SBMS) BRA ET. BRR AAR 
B. BÆRT (GREI) ARAM REK” HIER, AER 
AFPA (oa) 的 关键 所 在 。 


D 《全 唐诗 》， 第 404 卷 ， 第 4510 - 4511 页 ， 北 京 ， 中 华 书局 ，1960。 
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KAR & 


ol Wk aA 


(=) 弄 。 弄 作为 声乐 技艺 的 一 个 专门 术语 ， 义 康 宽泛 -0 在 器 乐 
RAP, F WRA, KE, m (EE 司马 相 如 列传 》: OHA) 
BIKER, FE, RAGA RMS, LAMIZ” O 宋 之 问 《 答 本 司 
户 区 》:“ 卉 等 宜 在 夜 。”@ 李白 《白毫 子 歌 》:“ 拂 花 弄 琴 坐 青 苦 ,“ 田 姚 
A (WERP): “ 闲 坐 弄 琴 声 。”@ SHRM, HRA “R”, 
“和 卉 ”还 可 以 泛 指 其 他 乐器 的 乐曲 演奏 。 如 王 沽 《 秋 夜 曲 》: RERA 
RDF" O RAMS. CH Hie): “AS. PP, BES 
EO RAK. SR CHT RRO): “《 舌 筑 歌 》 以 五 字 断 
3, BRAGA RA. WEAR, Mii, PERM, HA 
Fe, SARA, REP, TÆ, UR Fe." O 意 为 奏 
FER. 

弄 亦 指 乐曲 。 如 《韩非子 MES): “RPMS, SR. KH 
KW, ARH, PZE.” O hifak (RIZ 双 吹 管 》: “高 楼 
微 月 夜 ， 吹 出 《江南 漠 》。" 久 “和 弄 ”作为 乐曲 名 称 ， 特 指 小 型 乐曲 。 如 
CXE) BTE, ER GRRR: FERE, MARAD 李 善 
W: “BE, Mth: FH, hini,” © 

据 《 乐 府 诗集 》 otak COURIER) E: “RMA, AA 
RI, MAHR, ER, FERZJE. O 着 三 士 三 引 张 水 《元 嘉 技 录 》 


9 


参见 任 半 塘 《 唐 戏 弄 》 第 一 章 “ 总 说 "第 5 -7 页 ， 北京 ， 作 家 出 版 社 ， 


《史记 》, 第 117 着 ， 第 3000 页 ,北京 ， 中 华 书 局 ，1959。 
《全 唐诗 》， 第 52 卷 , 第 638 页 北京， 中华 书 局 ，1999。 
《全 唐诗 》， 第 166 38, 第 1720 页 ， 北京， 中 华 书局 ，1999。 
《全 唐诗 》， 第 498 38, 395701 R, 北京， 中 华 书 局 ，1999。 
《全 唐诗 》, 第 346 卷 , 第 3887 页 北京， 中 华 书局 ，1999。 
BOS CEH), 第 81 着 ， 第 2118 页 ， 北 京 ， 中 华 书局 ，1974。 
PRE. ON) 王 琦 等 评注 《三 家 评注 李 长 吉 歌 诗 》， 第 2 卷 , 第 75 页 ， 
上 海 ， 上 海 古籍 出 版 社 ，1998。 
© (METRE), 第 16 着, 第 289 页 ,，《 诸 子 集成 》 本 ， 北京， 中华 书局 ， 
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D 《全 唐诗 》, 第 627 卷 ， 第 7249 页 ， 北 京 ， 中 华 书局 ，1999 。 
D RRR. FHE GOR), 17, 第 246 页 ， 北京， 中华 书 局 ，1977。 
四 AE. 
B 《乐府 诗集 》, 第 30 卷 , 第 441 页 北京， 中 华 书局 ，1979。 
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B: “ARZA, AAR, NEFA. D 这 些 记 载 中 提 到 的 “在 高 、 
下 游 弄 之 后 ”,“ 又 在 和 弄 后 ”等 都 是 以 “和 弄 ” 为 乐曲 音乐 单位 用 以 说 明 
乐队 和 歌 队 音乐 表演 时 乐曲 节目 单 的 先后 顺序 。 巾 此 ， 可 推 知 在 音乐 
组 曲 中 , “和 弄 ” 作 乐曲 单位 ， 指 乐曲 的 -- 段 或 一 支 。 如 《人 世 说 新 语 》 
“旧闻 重子 野 善 吹 笛 ” 刘 孝 标注 引 《 续 晋 阳 秋 》: R) HA CH) 
ERAS, FARE ICM, MKF, TRA” SABA (Ri): “ 浅 酌 
AR, RARER O “FR” ORE” RRR A 一 支 和 数 
Re BRR CER) Me: “CRUD. CUTER). COPED. CH 
BED. 《 仙 稚 舞 》、《 风 归 》、《 杯 沈 》、《 湘 既 》、《 楚 客 吟 》、 《秋风 》、 
《 徊 康 她 》、《 湘 妃 叹 》、《 闲 弦 》、《 和 白雪 》. KED, CRA. (CHE. 
LEK? HAF. oos ARARA, KAH” PAR”, RK 
AAT” SERRA A” WAR, AERA. 

乐曲 日 弄 ， 亦 是 乐府 诗 体 之 -- 《乐府 诗集 》“ 琴 曲 歌 秤 ”总 题 序 
FRE (WE) E: C) hAm. AR. A3, AF” @ 又 引 
LEW) E: “和 弄 者 ， 情 性 和 畅 ， 宽 泰 之 名 也 -。”@ 笔 者 发 现 《乐府 诗 
集 》 中 以 “ 弄 ” 为 题名 的 歌 诗 ， 只 有 “ 清 商 曲 辞 ” 中 的 《江南 弄 》 和 
“SHR” PA CRRA). CRM) BAT, WAH, 
引 《 古 今 乐 录 》 日 ; 


RRB -#A, REKGH, A CehH@LAR) tow, 
《江南 弄 》 七 曲 : 一 日 《江南 天》， 二 日 《 龙 稍 曲 》， 三 日 《 采 莲 
曲 》， 四 日 《风笛 曲 》， ea CREO), Ae CHa), to 
CMA), RHO: — a (REE), oa (Rew), = 
a (ee), we (Haw), HHS (HH) KO 


WL, (IRF) Æ OHF). (CRA), OREH). OAE 
BHD. CRE, Gat), (Hz. GRE RR, A 


《乐府 诗集 》, 第 33 着 ， 第 495 页 ， 北 京 ， 中 华 书局 ，1979。 
《 世 说 新 语 校 签 》， 第 408 页 ， 北 京 ， 中 华 书局 ，1984。 

《全 唐诗 》, 第 431 卷 , 第 4771 页 北京， 中 华 书局 ，1999。 
《乐府 诗集 》， 第 57 卷 ,第 822 页 。 北 京 ， 中 华 书局 ，1979。 
同上 。 

《乐府 诗集 》, 第 50 卷 , 第 726 页 北京， 中华 书 局 ，1979。 
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KAR 


So] Bk a 


Sh). CAB) 等 总 称 。 又 《乐府 诗集 》 卷 五 十 九 引 《 琴 集 》: 


£ ER) BAD: CARD. CRD. COED, CED. CR 
Z), HP, REM” O 


By, (ERTA) Foch HE), GRA). CMa). CARD. CK 
BS) SRA. MFA (RAW - we) ATT SE 
名 目 中 亦 有 《史明 五 弄 》、《 董 措 力 弄 》 等 ， 其 性 质 很 有 可 能 是 同 于 《 殖 
RGA) 的 五 首 组 曲 。《 通 典 》 卷 一 百 四 十 六 :“ 蒙 蕊 五 弄 、 楚 调 四 弄 调 ， 
谓 之 “ 九 弄 ”"， 雅 声 独 存 ” 《乐府 诗集 》 着 五 十 九 引 《 酚 议 》 日 :“ 隋 
断 帝 以 徊 氏 四 和 弄 、 著 氏 五 弄 ， 通 谓 之 九 弄 。"@ 可 见 ， 所 谓 的 雅 声 “ 九 
弄 ” 也 是 指 九 支 乐 曲 。 今 琴曲 中 仍 有 《梅花 三 弄 》 指 三 个 乐 段 。 

这 些 现象 表明 , “并 ”一 般 是 以 大 型 组 曲 上 出 更 的 ， 在 乐府 诗 体 中 ， 
它 往往 由 一 系列 的 不 阿 名 称 的 乐曲 组 成 ， 其 音乐 风格 各 有 特点 。 《乐府 
诗集 》 BETH GRRE) Bes) CEH): 


CHAR, PTR, BPW, ARRADA AB 
有 五 曲 : OH, a, BAA, BE OFE); h 
eA, SHR, HE ORK), 中 曲 即 鬼 谷 先生 旧 所 居 也 ， 深 
RR, ME CE), A, RANE, Ba, aE 
CAR) 西 曲 灌水 吟 秋 ， 故 作 《 秋 思 》。 三 年 曲 成 ， 出 示 马 融 ， 甚 
FXO 


“一 旧制 一 弄 ” 即 是 说 蔡氏 五 弄 是 由 五 首 乐 曲 组 成 。《 游 春 》 主题 
AMA RHE, GK) SCOR HA, (We) ERD DAT, CAs 
RO SRA, 《秋思 》 主题 为 灌水 吟 秋 。 但 《乐府 诗集 》 中 
CERLA) GETE, HERE SIWE E), ER) 
BET, WR. RY. EA KGK) HS, SR GR 1B, 
WB, (Wa FED l A, A. OHA. AMR, AA, EE CRD 


中 《乐府 涛 集 》, 59%, 第 855 页 ， 北 京 ， 中华 书局 ，1979。 
o CH), 第 146 卷 , 第 761 页 , 北京， 中 华 书局 ，1984。 
@ 
图 


Ë 


《乐府 诗集 》, 959, 第 856 页 ， 北 京 ， 中 华 书局 ，1979。 
《乐府 诗集 》, 第 59 着， 第 856 页 北京， 中 华 书局 ，1979。 
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共 9 首 。 表 明 齐 梁 以 来 在 文人 琴 歌 创作 中 《蔡氏 五 弄 》 是 非常 受 欢 迎 
WHR. EPR. “ 今 按 近 世 作 者 多 因 题 命 碎 ， 无 复 本 意 云 。” 中 
即 指 “ 琴 曲 歌 套 "”《 葵 氏 五 弄 》 中 大 多 数 曲 秤 侧重 于 表现 乐曲 本 身 的 音 
FARNBR. MSU CEH) “RAT EE. EPR" OS Ze 
现 春景 中 赏析 调 弦 弄 管 的 意趣 。 顾 况 《 幽 居 和 弄 》“ 扣 商 占 角 两 三 声 ， 润 
PRA Ra" O 即 是 从 音乐 的 情景 中 直接 感受 幽 居 的 沉 窗 。 司 空 曙 
D “BRO, ASR. EA, WEEER” 亦 
RARARBSW RRR. De A Aa eR oe RA 
密切 的 关联 。 

此 外 ， 唐 代 白 居 易 就 非常 喜欢 《蔡氏 五 弄 》 中 的 《深水 》 昌 ， 他 
E CBR) OK. EAER HA Cura (kK): “A 
AMEK, MRO. KARR, AUTRE. TAT. E 
BARW O X, AA CSAMRAMBARRWHE) PR. “ 浩 歌 河水 曲 ， 
WRN AK." HAR, GRK) Hae “MEE” 表现 缓 缓行 的 流 
水 之 意 ， 有 着 “ 清 绝 ” 的 艺术 效果 。 和 白居易 《 弹 秋思 》: “信和 意 闲 弹 秋 
思 时 ， 调 清 声 直 韵 蚊 迟 。 近 来 渐 喜 无 人 听 ， 琴 格 高 低 心 自 知 。"@ 表明 
《秋思 》 明 的 音乐 节奏 特点 是 “ 调 清 声 直 前 朴 迟 ”， 也 是 一 首 格 高 调 清 
BOTT HH 


作者 简介 : A, £, 198049 月 生 ， 潮 南 益阳 人 。 北 京师 范 大 学 文 
学 院 05 级 博士 研究 生 。 曾 主持 北京 市 哲学 社会 科学 规划 项 目 、 北 京 市 
教育 委员 会 人 文 社 会 科学 研究 计划 重点 项 目 “《 乐 府 诗集 》 研 究 ” 的 子 
课题 “琴曲 歌 辞 研究"。 目 前 正在 从 事 北 京 市 哲学 社会 科学 “十 一 五 
规划 项 目 和 北京 市 教委 重点 项 目 “乐府 诗 构成 要 素 研究 ” 子 课题 “乐府 
诗 体式 研究 "。 


《乐府 诗集 》, 第 59 卷 , 第 856 页 ， 北京， 中 华 书局 ，1979。 
《乐府 诗集 》, 第 59 卷 , 第 857 页 北京， 中 华 书局 ，1979。 
《乐府 诗集 》, 第 59 着 ， 第 858 页 北京， 中 华 书 局 ，1979。 
《乐府 诗集 》, 第 59 卷 , 第 859 页 ， 北京， 中 华 书 肩 ，1979。 
《全 唐诗 》, 第 448 卷 , 第 5038 R, 北京 ， 中 华 书局 ，1960。 
《全 唐诗 》, 第 428 卷 , 第 4715 页 ， 北京， 中 华 书局 ，1960。 
《全 唐诗 》， 第 216 着 , 第 2263 页 ， ， ，1960。 
《全 唐诗 》， 第 450 着 ， 第 5087 页 ， 北 京 ， 中 华 书局 ，1960。 
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KAR 


th | 4k SOR 


再 论 相 和 歌 及 其 与 清 商 三 调 的 关系 
BES 
Ci 青岛 大 学 中 文系 ，266071) 


E E 与 清 商 三 调 歌 并 无 直接 关系 的 “ 相 和 歌 十 七 曲 ” 集 中 出 现在 陶 代 以 
前 , 这 是 “ 相 和 歌 ” 的 本 义 ; 玲 括 清 商 宇 调 歌 与 相 和 歌 十 七 曲 为 ~ 体 的 “ 相 
和 歌 ” 则 最 早出 现在 唐 代 吴 问 的 《乐府 古 题 要 解 》， 由 吴 诡 误 读 前 代 文献 而 
产生 。 后 者 与 汉 殊 六 朝 时 期 乐府 的 实际 情形 不 符 ， 却 能 够 长 久 流 行 ， 产生 较 
大 的 影响 ， 是 因为 它 在 乐府 内 容 的 归 类 方面 包含 着 极 有 价值 的 因素 。 将 前 后 
两 者 着 作 “ 源 ”与 “ 流 ”的 关系 较为 合理 。 

Re HK 清 商 三 调 。 乐府 分 类 


近代 以 来 的 学 者 对 于 “ 相 和 歌 ” 指 代 范 围 的 理解 存在 着 不 小 的 分 
歧 ， 这 个 分 歧 集 中 体现 在 关于 相 和 歌 与 清 商 三 调 歌 之 间 关 系 的 争论 上 。 
观点 主要 分 为 两 派 : 一 派 认为 相 和 歌 与 清 商 三 调 无 有 直接 关系 ， 两 者 
各 自 独 立 。 梁 启 超 、 和 朱自清 、 曹 道 衡 诸位 先生 均 持 这 种 观点 。 另 一 派 
则 认为 相 和 歌 森 括 了 清 商 三 调 歌 。 黄 节 、 王 运 照 等 先生 为 这 种 观点 的 
RHO 丙种 观点 争论 了 儿 十 年 ， 至 今 未 有 定论 。 

笔者 认为 ,“ 相 和 炊 ” 的 涵义 不 是 一 成 不 变 的 。 争 论 中 所 涉及 的 两 
种 “ 相 和 歌 ” ， 在 历史 上 都 章 经 存在 。 对 于 这 些 客观 存在 不 能 简单 地 是 
HEER, 这 不 是 一 个 单纯 的 是 非 问题 。 考 之 史籍 ， 与 清 商 三 调 歌 并 无 
直接 关系 的 “ 相 和 歌 十 七 曲 ” 集 中 出 现在 隋 代 以 前 ， 这 是 “ 相 和 歌 " 
HEL: 厢 括 清 商 三 调 歌 与 相 和 歌 十 七 曲 为 - 体 的 “ 相 和 歌 ”观念 则 
最 早出 现在 唐 代 吴 芍 的 《乐府 古 题 要 解 》， 由 吴 竞 误 读 前 代 文 献 而 产 


O 见 轩 启 超 《 中 国之 美文 及 其 历史 》 第 一 章 《 古 歌 讽 及 乐府 》， 北 京 ， 东 方 
出 版 社 ，1996; 朱自清 、 黄 节 《 乐 府 清高 三 调 讨 论 》,， 《朱自清 古典 文学 论文 集 》, 
上 海 ， 上 海 古籍 出 版 社 ，1981; 曹 道 衡 《《 相 和 歌 》 与 《 清 商 三 调 )》,《 中 古文 学 
史 论 文集 》， 北 京 ， 中 华 书局 ，1986;， 王 运 昭 《 相 和 歌 、 清 商 三 调 、 清 商 曲 》,《 乐 
府 诗 述 论 》 ， 上 海 ， 上 海 古籍 出 版 社 ，1996。 
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生 较 大 的 影响 ， 是 因为 它 在 乐府 内 容 的 归 类 方面 包含 着 极 有 价值 的 因 
素 。 因此， 将 两 者 看 作 “ 源 ”与 “ 流 ” 的 关系 较为 合理 。 


L “ 相 和 歌 ” 的 本 义 。 相 和 歌 ， 作 为 一 组 乐 软 的 集合 ,最早 著 录 
于 沈 约 《 宁 书 . 乐 志 》( 下 文中 或 简称 《 宋 志 》) 。《 宋 志 三 》 说 :“《 相 
Al), DUA. ERM, RK. AM, MA, E 
递 夜 宿 。 本 十 七 曲 ， 朱 生 、 宋 识 、 列 和 等 复合 之 为 十 三 曲 ”@ 沈 约 所 
谓 “ 十 七 得 ”、“ 十 三 曲 ” 均 是 指 曲调 而 言 ， 即 谓 本 有 十 七 个 曲调 ， 由 
朱 生 等 三 人 合 为 十 三 个 曲调 (Rak) SRK Th, ROHS 
FRS”, AWD SAA” MARES AAA” WRF ME 
桑 》 这 一 个 曲调 ， 所 以 这 十 五 曲 只 属于 十 三 个 曲调 ， 这 才 是 沈 约 所 谓 
“TER” ZEX. 

CRAPPER) BOTARA RERE (WARR) Z: “KK 
《元 嘉 技 录 》: MAA VER: -O KANA), SE OA, SE 
《江南 》， 四 日 《 度 关 山 》， 五 日 《 东 光 》, AB LTE), tE CH 
2). AE CEH), AE (i), +A Od), 十 一 日 《 鸡 鸣 》， 
TZE (8), TZE (PER), +O CRO), HRA MEE 
R) TERAP, (AWB), CHD. CEKU), (AM), G 
E), OE) HAREE, 《十 五 》 文 帝 辞 , 《江南 》、《 东 光 》、《 鸡 
me). (3), CPER). CLR) HARE. HGR. Cm 
HK). CRIT) doth. Bae (BER) RRS CHRP RTT) “日 
HARRI’ W. CRRA), KRASA, WAAC). CROJ, 
KRAT, WARA (BEA). RZE (CRT) AN 
The? th. Aon, E (RE), CRS) THC.” 张 永 所 云 
AREA = h SPER CORA) Bae, ARM 
RARE T-tHh, AA (GMK). CRITI). GRE), (8) mi, 


中 沉 约 等 《 宋 书 》， 第 21 卷 , 第 603 页， 北京 ， 中 华 书 局 ，1974。 
D 郭 茂 倩 编 《 乐 府 诗集 》， 第 26 卷 , 第 314 页 ， 上 海 ， 上海 古 籍 出 版 社 ， 
1998, 
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DH Xp I we 


SB | Wek SOA 


这 就 是 相 和 歌 在 朱 生 等 三 人 “ 合 曲 ” 之 前 的 情形 。 智 区 认 为 《 疯 歌 》 
与 《 东 门 》 两 曲 至 少 各 有 魏 武 帝 所 作 歌 醉 -- 篇 ， 可 是 张 永 《 技 录 》 并 
没有 著录 ， 也 不 见于 《乐府 诗集 》， 这 两 篇 歌 醉 很 可 能 已 经 失传 了 。 
《文选 》 卷 上 八 马 融 《长 笛 赋 序 》 李 善 注 拭 《 歌 录 》 云 :“ 古 相 和 
BHAR, (AH) -s (WAD O 考 《 隋 书 BRR) A CK 
录 》 十 着 ,未 著 年 代 与 扎 人 ， 很 可 能 就 是 李 善 所 引 者 。 《 歌 录 》 说 古 相 
和 歌 总 共有 十 八 曲 ， 与 沈 约 、 智 区 所 说 的 “十 七 曲 ” 有 些 矛 盾 ， 但 它 
并 没有 列 出 十 八 曲 的 名 称 。 所 以 具体 情形 难以 确 考 。《 歌 录 》 所 云 《 气 
出 》、《 精 列 》 二 曲 的 顺序 与 《 宋 志 》 和 张 永 《 技 录 》 并 无 二 致 ， 三 家 
说 法 均 言 之 此 玄 ， 由 此 可 见 要 和 歌 十 七 曲 必 然 是 有 固定 的 排列 顺序 的 。 
论 者 往往 引用 沈 约 所 谓 “ 丝 竹 更 相 和 ， 执 节 者 歌 ” 这 句 话 来 说 明 
相 和 葡 名 称 的 来 源 ， 其 实 这 样 理解 并 不 十 分 恰当 。 首 先 ， BER, 
执 节 者 歌 的 唱 奏 方式 并 非 相 和 歌 所 独 有 ， 比 如 《 宁 书 . 乐 志 一 》 就 说 : 


REEKSTLH, SREBKKEA, KEAR, CR) 
并 云 ， 丝 狂 合作 ， 执 节 者 歌 ,加 


汉代 享 宴 食 举 十 三 曲 的 演奏 、 演 唱 方 法 可 以 说 与 沈 约 对 椎 和 歌 的 
描述 没有 什么 区 别 ， 当 然 不 能 认为 汉代 食 举 乐 就 是 椎 和 歌 。 另 外 ， 短 
诸 史 籍 ， 很 容易 发 现在 汉代 或 者 汉代 以 前 , “ 相 和 ”一 词 在 相 和 歌 以 外 
的 场合 也 屡屡 出 现 。 比 如 ， 


FRE. RFR, FRRAZAMH A, TAPIR, KH, LF 
FREER, Ah, RRB, MERRI: RRA E, E 
REP, 而 已 反 其 真 ， 而 我 犹 为 人 猜 。( 《庄子 * 大 宗师 》) 

PRLE L, We HK CHR), 〈《 艺 文 类 聚 》 着 一 引 
《尚书 大 传 》; CRATER) BATE CRB )) 

初 ， HARRAK, UI, SHALE, MRR, 4 
“RA” Zit, SH PRILPATADT MRE, SHRM, WOE 
为 原 店 ， 辟 令 歌 儿 习 了 吹 以 相 和 ， 常 以 百 二 十 人 为 员 。(《 汉 书 . 礼 


o 《六 臣 注 文选 ), 第 18 卷 ， 第 306 页 ， 杭州 ,浙江 古籍 出 版 福 ，1999。 
D 沈 约 等 《 宋 书 》， 第 19 Se, 第 559 页 ， 北京， 中 华 书局 ，1974。 
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REY) 

CH) 去 为 ( 陶 望 ) WHER: “PPE, Aw, RET, 
RAE, AT, DAE, AEB, SRG” RAAME. 
《《 汉 书 》 卷 五 十 三 《 景 十 三 王 传 》) 


这 些 所 请 “ 相 和 ”与 《 宋 志 》 等 书 所 著录 的 相 和 区 十 七 曲 并 无 直 
接 关系 ， 只 不 过 都 使 用 了 某 种 “ 相 和 ”的 唱法 罢了 ， 我 们 不 能 将 唱法 
相向 的 所 有 乐 歌 都 简单 地 看 成 是 一 类 事物 。 相 和 歌 或 许 即 由 “ 相 和 而 
歌 ” 的 唱法 而 得 名 ， 但 相 和 歌 作为 某 一 类 乐 歌 的 专 有 名 户 ， 远 不 是 
“ 相 和 而 歌 ” 几 个 字 所 能 概括 得 了 的 。 沈 约 的 那个 定义 不 过 仅仅 说 明了 
相 和 歌 的 演唱 方法 而 已 ， 并 不 能 全 面 、 准 确 地 说 明 相 和 歌 的 根本 性 质 ， 
因而 还 不 能 将 相 和 和歌 与 汉代 食 举 乐 等 其 他 一 些 不 同 的 音乐 形式 截然 区 
别 开 来 。 

那么 相 和 歌 到 底 有 哪些 特有 的 性 质 呢 ? 这 的 确 需 要 作 一 番 考 察 。 

CRF A) Bh: “ 几 乐 章 古 词 , OLR, HM 
We", MUL Sia, Se ERK, BRIT RR SK”. REP E 
“ 汉 旧 歌 ”( (RP - RAR =), HUTA AES th PRE ER 
民歌 无 疑 。 不 过 相 和 歌 与 一 般 的 汉代 民歌 有 所 不 同 。 我 们 知道 ， 相 和 
歌 有 固定 的 曲目 数量 ， 而 这 固定 的 十 七 曲 相 和 歌 的 排列 顺序 也 是 固定 
的 ， 轿 定 的 数量 和 固定 的 排列 顺序 说 明 棚 和歌 应 当 是 汉代 乐府 乐 工 们 
加 工 、 整 理 和 组 合 的 成 果 ， 这 一 特点 足以 将 相 和 歌 与 其 他 汉代 民歌 区 
别 开 来 。 因 此 笔者 认为 ， 将 所 有 “ 汉 志 街 防 这 谣 ” 都 看 作 是 相 和 歌 是 
不 正确 的 。 

或 认为 《 宋 书 - 乐 志 三 》 所 著录 的 “但 歌 ” 与 相 和 歌 十 七 曲 乃 局 
性 质 相间 的 一 类 事物 ， 因 为 但 软 同 样 有 “ 唱 ” 有 “和 ”， 简 且 从 时 间 上 
着 ， 也 流行 于 汉 魏 时 期 : 


(etka, HBR. IR, HR, BAAR, ZAR, 
RAPAML, HAREE, AFR, How, Saar, 
BFAR, TER, BHD 


中 RAF (RE), 21 卷 ,第 603 页 ， 北 京 ， 中 华 书局 ，1974。 
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其 实 个 别 细节 特征 的 相似 并 不 足以 说 明 两 者 就 是 性 质 相同 的 一 种 
事物 。 我 们 似乎 更 应 该 注意 到 两 者 在 乐器 使 用 和 体制 规模 方面 的 差别 ， 
这 些 差 别 在 衡量 两 者 的 性 质 是 否 相间 的 时 候 无 疑 更 为 重要 。 

CRAG) BOTA HAMAS” SRR CSR 
录 》 说 : “ 凡 相 和 ， ARAE, WK, BL RR. BS. EH.” 
七 种 乐器 具备 ， 应 当 是 相对 比较 正规 的 演出 场合 的 要 求 ， 这 样 的 条 件 
大 概 只 有 在 朝廷 乐府 里 面 才 容 易 办 到 ; 一 般 情 况 下 ， 相 和 歌 的 唱 春 未 
必 都 能 达到 七 种 乐器 样 样 齐备 的 要 求 。 马 融 《长 笛 赋 》 的 序 文 里 提 到 
“有 锥 客 信道 旅 ， 吹 笛 为 《 气 出 》、《 精 列 》 相 和 ”， 含 于 道 旅 的 在 外 之 
人 演奏 相 和 歌 ， 所 使 用 的 乐器 合 怕 只 有 笛子 一 支 。 按 常理 来 讲 ， 只 要 
是 有 歌词 的 歌曲 ， 即 便 是 没有 乐器 伞 春 ， 也 能 够 清唱 ,但 相 和 歌 作为 
一 种 乐府 之 内 的 名 目 ， 在 原则 上 的 确 是 有 乐器 方面 的 规定 的 。 这 一 特 
征 自然 又 在 相 和 歌 与 所 有 用 “ 徒 歌 ” 的 方式 演唱 的 音乐 形式 之 则 划 出 
了 一 条 界限 。 浣 约 讲 得 很 清楚 ， 但 歌 “ 无 弦 节 ”， 即 根本 没有 乐器 的 伴 
奏 ， 这 正 及 但 歌 所 以 成 为 “但 歌 ” 的 根本 属性 所 在 。 正 因为 有 了 这 样 
一 条 界限 ， 所 以 笔者 认为 将 但 歌 也 看 作 相 和 歌 的 观点 也 不 能 成 立 。 

除 此 而 外 ，, 沈 约 还 说 到 但 歌 有 四 曲 ， 而且 下 代 以 后 就 已 经 失传 ， 
这 似乎 说 明 但 歌 问 样 是 一 个 共有 而 定 曲目 、 形 式 上 较为 独立 的 音乐 形 
式 ， 与 相 和 歌 实在 并 没有 什么 直接 的 瓜葛 。 认 为 但 歌 也 属于 相 和 歌 
其 闭 眼 点 仍然 仅仅 限制 在 “ 相 和 ”这 种 唱法 上 ， 前 我 们 知道 , “ 相 和 ” 
第 为 一 种 唱法 在 先秦 时 代 就 已 存在 ， 并 不 能 将 其 看 作 是 相 和 歌 的 本 质 
特征 。 

相 和 歌 十 七 曲 作为 -一 种 独特 的 乐 歌 形式 ， 在 西汉 时 期 相关 的 载 籍 
当中 还 没有 见 到 过 。 假如 从 风 辑 上 看 ， 相 和 歌 似乎 不 可 能 产生 在 西汉 ， 
而 只 能 是 东汉 乐府 加 工整 理 的 成 果 。 为 什么 这 样 说 呢 ? 我 们 还 得 来 看 
HRH (KERF): 


REHE RI, HER, REA, RERE, mA 
EARE, KPA PIP, ARES MR, REA A 
出 》、《 精 列 》 相 和 。 融 去 京师 人 次 年 ， 暂 闻 ， 其 翡 而 乐 之 。 中 D 


@ 《六 臣 注 文选 》， 第 18 卷 , 第 306 页 ， 杭州， 浙江 古籍 出 版 社 ，1999。 
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我 们 说 相 和 歌 是 汉代 乐府 加 工 、 整 理 民间 乐 歌 的 成 果 ， 那 么 相 和 
歌 的 流传 必定 由 乐府 所 在 的 京师 开始 ,逐渐 向 其 他 地 区 蔓延 、 流 传 。 
D (KARE) HEERKE, fi “ARMEE, WR, RNR 
2”; 所 谓 “ 锥 客 ” ， 即 来 自 京师 洛阳 的 旅客 。 据 此 可 以 想见 在 马 融 的 
时 代 ， 相 和 歌 大 概 只 在 京师 洛阳 一 带 才 容易 欣赏 到 的 ， 他 当时 作为 督 
邮 住 在 邵 县 平阳 坞 ， 这 里 紧邻 西汉 王朝 的 首都 长 安 ， 却 下 乎 没有 机 会 
能 够 听 到 相 和 歌 。 从 这 些 情 况 分 析 ， 虽 然 相 和 歌 当中 的 某 些 乐 、 歌 素 
材 在 西汉 或 者 更 早 的 时 代 就 已 经 产生 于 民 疝 ， 但 作为 一 种 独立 自足 、 
有 奖 定 规模 和 男 定 的 内 部 排列 顺序 的 相 和 歌 十 七 曲 ， 大 体 只 能 诞生 在 
东汉 ， 而 且 在 东汉 的 中 晚期 ， 相 和 歌 的 流传 还 基本 上 限制 在 以 京师 洛 
阳 为 中 心 的 中 原 一 带 。 

综合 以 上 对 相 和 歌 的 几 点 考察 ， 笔 者 认为 相 和 歌 就 是 由 东汉 乐府 
的 乐 工 以 汉代 流行 的 民 闻 乐 歌 为 素材 ， 对 其 进行 加 工 、 整 理 和 组 合 的 
成 果 ; 它 的 内 容 包 括 《 气 出 唱 》、《 精 列 》 等 十 七 首 乐 歌 ; 这 十 七 首 乐 
歌 有 固定 的 排列 顺序 ， 它 们 被 演唱 时 需要 比较 国定 的 几 种 丝竹 乐 髓 的 
伴奏 ， 采 用 “丝竹 更 相 和 ， 执 节 者 歌 ” 的 演唱 方法 。 先 泰 两 汉 时 期 出 
现 的 其 他 种 种 所 谓 “ 相 和 而 歌 ” 的 情况 ， 凡 不 同时 具备 以 上 性 质 者 ， 
均 不 能 径 称 为 “ 相 和 歌 ”。 

2. 汉 复 六朝 时 期 的 相 和 歌 与 清 商 三 调 。 就 六 朝 时 诸 种 乐府 专著 的 
记载 来 看 ， 相 和 歌 与 汉 黎 时 期 颇 为 流行 的 清 商 三 调用 截然 两 物 。 这 一 
点 可 以 从 以 下 三 个 方面 加 以 说 明 。 

(一 ) BX, Æ (RB. RE) 当中, “ 相 和 ”一 名 凡 两 出 。 第 一 
个 出 现在 相 和 歌 的 解 题 部 分 ， 即 所 请 “ 相 和 ， 汉 旧 歌 也 。 丝 竹 更 相 和 ， 
执 节 者 歌 " 。 很 明显 ， 这 一 个 “ 相 和 ”,“ 本 十 七 曲 ” -- 语 是 以 应 之 。 第 
二 个 “ 相 和 ”由 作为 标 目 介 于 解 题 与 十 五 首相 和 歌 辞 之 间 。 两 个 “ 相 
和 ”的 涵义 并 没有 什么 不 同 。 相 和 歌 辞 之 后 ， 就 是 “ 清 商 云 调 歌 诗 ”。 
三 调 歌 诗 并 不 在 相 和 歌 十 七 曲 数目 之 内 ， 两 者 明显 是 并 列 的 关系 ， 没 
有 什么 隶属 关系 。 

再 来 看 看 南朝 宋 时 张 永 的 意见 - 《乐府 诗集 》 卷 三 十 《四 弦 曲 》 解 
题 引 《古今 乐 录 》: 


RA CORRE) A Cosi) —w, (HMw) £2. & 
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相 和 之 末 ， 三 调 之 首 。 中 


HA. ZW, HELEIDE (HB), DR TRS 
两 种 事物 。 通 过 这 段 话 ， 我 们 也 完全 可 以 确证 张 永 《 元 嘉 正 声 技 录 》 
( 《乐府 诗集 》 卷 二 六 至 三 六 引 ， 下 文 或 简称 张 永 《 技 录 》) 对 根 和 歌 
与 清 商 三 育 同 样 平 行 并 列 ， 做 法 与 沈 约 无 异 。 张 永 《 技 录 》 中 所 谓 
“ 根 和 ”的 内 容 ， 同 样 应 当 与 《 宋 志 》 无 异 ， 为 要 和 歌 十 七 曲 。 

通过 今天 所 见 的 引文 ， 我 们 沿 不 能 确定 南朝 宋 人 王 僧 虚 《 大 明 三 
EERE ( 《乐府 诗集 》 着 三 十 至 四 三 引 ， 下 文 或 简称 王 僧 虚 《 技 
T) 是 否 著 录 过 相 和 歌 ， 如 果 说 王 惜 虔 《 技 录 》 果真 著录 了 相 和 歌 的 
话 ， 也 只 能 将 其 与 三 调 作 为 并 列 关 系 处 理 ， 不 可 能 看 作 从 属 关系 或 者 
混为一谈 。 因 为 今天 所 见 的 各 种 王 氏 《 技 录 》 的 引文 本 身 没 有 根 反 的 
UE, MAM. E, KERN, ARE, KAR CER) UA 
为 智 折 《古今 乐 录 》 所 引 ， 假 如 王 僧 虑 在 这 个 问题 上 有 不 同 的 看 法 或 
者 处 理 方式 ,《 古 今 乐 录 》 自 当 作出 辨证 ， 纺 不 会 毫 无 表示 的 。 

除了 沈 约 、 张 永和 王 僧 虞 以 外 ， 还 有 一 个 相当 重要 的 证 据 。《 南 齐 
P- WEEE) Uh: 


ARKAZRR, BRAK, PELLG, ARER, HA 
Eo BRET, AMS wR (WER), BK, MERE 
已 -@ 


“ 魏 三 祖 曲 ” 当 是 指 清 商 兰 调 ， 传 中 与 相 和 歌 仍然 是 并 列 的 ， 与 上 述 数 
家 做 法 并 没有 什么 不 同 。 

JEM EAH, RITAR: 第 一 ， 此 时 所 谓 “ 要 和歌” 仅 指 
《 气 出 唱 》、《 精 列 》 等 十 七 曲 ， 除 此 以 外 ， 别 无 所 指 。 第 二 ,南朝 时 期 
最 为 权威 、 最 具 代表 性 的 几 位 乐府 专家 及 他 们 的 著作 ， 都 是 将 根 和 歌 
与 清 商 三 调 作 为 相互 区 别 、 各 自 独 立 的 形式 平行 并 列 的 。 

在 所 有 六 朝 人 的 相关 论述 当中 ， 我 们 并 没有 发 现在 相 和 和歌 十 七 曲 


O 郭 茂 傅 编 《乐府 诗集 》， 第 30 卷 , 第 355 页 ， 上海， 上 海 古籍 出 版 社 ， 
1998 。 

© ATE (HFB), W468, 第 8H 页 ， 北 京 ， 中 华 书局 ，1972。 
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与 清 商 三 调 歌 诗 之 上 ,还 有 另外 - 个 范围 更 大 、 丢 括 两 者 为 一 体 的 
“ 相 和 歌 "。 这 个 特别 的 概念 在 六 朝 时 期 并 不 存在 。 

(二 》 歌 辞 。 清 商 三 调 与 相 和 歌 有 若 于 通用 歌 辞 的 例子 。 比 如 相 和 
Ba CER) 2 RRS”, APES: “WEBA (KAN 
行 》。”《 乐 府 诗集 》 卷 二 十 六 《 相 和 歌 辞 》 解 题 引 《古今 乐 录 》 云 : 
“ CPR LAR), MERTE (RPR) AHURA Wo” LR: 
“ CRT, REBAR GRI) ATIRAR te” F G8 
和 六 引 》 解 题 引 《古今 乐 录 》 云 : “《 签 乱 引 》( 按 ， 相 和 六 引 之 一 ) 
REW, KER.” CORA RE “CAM” 2 CRE) BP 
tha: * (Ral) A RE)” ”又 《乐府 诗集 》 卷 二 十 七 引 
《古今 乐 录 》 云 : “《 十 五 》， 歌 文帝 辞 ， 后 解 歌 瑟 调 “ 西 山 - 何 高 ”、 
‘Wee CA’ F.C.” 可 见 清 商 二 调 里 面 的 确 使 用 了 不 少 相 
和 歌 辞 。 于 和 运 黑 因 此 认为 ,“ 这 种 通用 、 借 用 的 情况 可 以 帮助 说 明 相 和 
曲 与 清 商 三 调 关系 非常 密切 ， 应 同属 相 和 歌 范围 。@ 

通用 、 借 用 歌 辞 ， 或 者 “关系 非常 密切 ”， 就 可 以 肯定 两 者 “ 河 属 
相 和 歌 范围 ”了 吗 ? 这 个 看 法 笔者 不 能 同意 。 此 观点 之 所 以 不 能 成 立 ， 
其 根源 在 于 将 相 和 歌 十 七 曲 以 外 的 汉代 民歌 也 看 成 了 “ 相 和 歌 "， 实 际 


上 这 是 相当 缺乏 根据 的 想当然 。 以 往 不 少 研究 者 都 在 坚持 这 种 意见 ， 
下 面 再 举 两 个 近代 以 来 比较 有 代表 性 的 例子 。 

黄 节 认为 《 宋 书 ， 乐 志 》 所 录 相 和 歌 十 五 曲 歌 矢 中 凡 古 秤 丝 为 汉代 相 
AER, X— SESE, 但 他 认为 《 宋 志 》 所 录 清 商 三 调 三 十 五 曲 当 中 ， 
RAIL Ti, OA AIK. 这 就 是 说 ， 相 和 歌 的 范围 并 不 
限 子 《 宋 志 》 解 题 之 所 谓 十 七 曲 ， 十 七 曲 之 外 的 汉代 歌 辞 ， 也 可 以 看 作 相 
和 歌 辞 。 另 如 杨 荫 浏 在 其 《中 国 古 代 音 乐 史 稿 》 中 认为 : 


和 和 歌 这 一 名 称 ， 一 般 说 来 ， 是 概括 了 汉代 在 北方 各 地 民间 
流行 的 各 种 歌曲 -加 


0 王 运 婴 《 相 和 炊 、 清 商 三 调 、 清 商 曲 》，《 乐 府 诗 述 论 》, 第 375 页 ， 上 
海 ， 上 海 古籍 出 版 社 ，1996。 


D “ 见 《 乐 府 清 商 三 调 讨论 )，《 朱 自 清 古 典 文学 论文 集 》， 上 海 ， 上 海 古籍 出 版 
社 ，1981。 


© 杨 萌 浏 《中 国 古 代 音 乐 史 稿 》， 第 114 页 ， 北京， 人 民 音 乐 出 版 社 ，2001。 
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REER, FERS A ER OE 
等 号 。 

这 些 看 法 根据 何在 呢 ? 后 世人 研究 相 和 上 驹 ， 最 原始 的 资料 无 非 都 
SRA CRA 乐 志 》 当 中 沈 约 的 解说 ,我们 把 《 宁 志 》 当中 凡是 与 相 
和 和 餐 同 汉代 民间 乐 歌 关系 有 关 的 论述 都 摘出 来 。 作 一 分 析 : 


LEGA, SLA, HREM, Com TRE). 
《 岛 生 》、《 十 五 》、《 白 头 吟 》 之 属 是 也 。( 《 宋 志 一 》) 

rate, KARKE, i Rise, MP HR, AA, MH 
分 为 二 ， 爱 递 夜 宿 。 本 十 七 曲 ， 朱 生 、 宋 识 、 列 和 等 复合 之 为 十 
Sm. ( (REE) 


首先 ， 相 和 歌 本 就 十 七 曲 ， 所 谓 “ 相 和 ， 汉 旧 歌 ”当然 是 说 相 和 
歌 是 汉代 旧 歌 的 一 部 分 : 其 次 ， 沈 约 没有 将 十 七 曲 之 外 的 其 他 汉 氏 民 
歌 也 当 作 相 和 歌 。 沈 约 所 说 的 “ 凡 乐 章 古 词 ， 今 之 存 者 ”， 并 非 全 指 相 
和 歌 ， 沈 约 列举 的 四 曲 ，《 江 南 可 采 莲 》、《 乌 生 》、《 士 五 》 三 曲 在 
《 宁 志 》 所 录 相 和 歌 十 五 曲 歌 辞 之 内 , 《白头 吟 》 一 曲 . 《 宁 志 》 列 作 
(KA), F35 (KIT) AARI, FIR GRR) Maw, 
它 与 相 和 和歌 并 无 关系 。 从 现在 可 以 知 匈 的 文献 来 看 ， 六 朝 时 期 其 他 的 
乐府 史家 在 这 一 点 上 的 看 法 与 沈 约 没有 什么 不 同 。 我 们 没有 充分 的 理 
由 认为 所 有 汉代 民歌 都 是 相 和 软 《 即 三 调 歌 套 也 都 来 源 于 相 和 歌 )， 最 
驳 只 能 说 清 商 三 调 歌 辞 中 绝 大 部 分 与 相 和 歌 秤 同样 来 源 于 汉代 民间 乐 
歌 ， 因 此 两 者 的 歌 辞 之 间 偶 有 一 些 交叉 和 重合 的 部 分 ， 也 是 很 自然 的 。 

(=) 乐器 。 相 和 歌 与 清 商 三 凋 都 属于 俗 乐 ， 它 们 所 使 用 的 乐器 均 
以 丝竹 管 芒 为 主 ， 这 个 特点 区 别 于 -- 般 都 要 使 用 金石 乐器 的 雅 乐 。 关 
于 这 一 点 , 王 运 辕 先 牛 在 《 相 和 歌 、 清 商 王 调 、 清 商 曲 》 一 文中 论 之 
已 详 ， 不 再 著述 ,中 

但 是 , 演奏 相 和 软 与 清 商 三 调 所 使 用 的 乐器 并 非 没有 一 点 人 区别， 
这 些 区 别 其 至 显得 比较 关键 《乐府 诗集 》 卷 二 十 六 绰 《 古 今 乐 录 》 
说 : 


D ” 王 运 申 《乐府 诗 述 沦 》 ， 第 370 页， 上 海 ， 上 海 古籍 出 版 社 ，1996 。 
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CARE P. “WK” —P EIKE. I “A, Be 
RR”, FAA TR AK”, 这 是 相 和 和歌 之 所 以 为 相 和 
歌 的 一 种 必 备 要 素 。 清 商 三 调 的 乐器 , 《古今 乐 录 》 说 , 平 调 , “其 器 
AE 8. WR. B.S. a BEL, BAR.” WW, “其 器 有 
Æ. A (TEF. AF., WF). A. P. F, 5 g EE, k 
F GR, EHE SR. Bi, HRA, W. W F, OR. 
4. RECE, WAR.” 又 楚 调 ,“ 其 器 有 笔 、 笛 弄 、 节 、 琴 、 筝 、 
BE., FEH” 因为 证 据 不 足 ， 我 们 现在 无 法 证 明 《 古 今 乐 录 》 所 
说 相 和 了 歌 所 用 乐器 中 “ 节 歌 ”的 “了 歌 ” 宇 是 理 为 后 来 所 往 ， 所 以 也 就 
不 能 确切 证 实 “ 节 歌 ”与 清 调 、 倒 调和 楚 调 所 用 乐器 中 的 “ 节 ” 是 否 
为 同一 种 乐器 。 即 便 是 两 者 相同 ， 可 平 调 所 用 七 种 乐器 中 偏偏 就 没有 
相 和 歌 所 必 备 的 “ 节 歌 ”或 “ 节 ”。 因 此 单 就 乐器 讲 ， 也 不 应 轻易 将 两 
者 混为一谈 。 


梁启超 说 : “ATR RGR, MR, TAE, BAA 
误 。@ GA OPT MS” MSC, TROT SS AA Rt th 
统称 为 “ 相 和 歌 "， 而 这 个 范围 哆 大 的 “ 相 和 歌 "， ERS PRE 
在 。 就 这 一 点 说 ， 洪 先生 的 看 法 是 正确 的 。 然 而 吴 藤 的 错误 为 何 会 出 
更， 并 且 这 个 错误 为 何 会 经 郭 茂 倩 、 郑 机 而 历 世 相 仍 ， 至 今 仍 有 绝 大 
的 影响 ， 个 中 是 有 其 原因 的 。 本 文 拟 结合 吴 兢 《乐府 古 题 要 解 》、 郭 茂 
倩 《 乐 府 诗 集 》 和 郑 权 的 《 通 志 : 乐 略 》 作 一 简 括 分 析 。 

1， 吴 均 《 乐 府 古 题 要 解 》。 将 《乐府 古 题 要 解 》 (下 文 或 简称 
《要 解 》) 的 “由 和 歌 ” 部 分 与 《 宋 书 ， 乐 志 三 》 的 相 和 了 歌 与 清 商 三 调 
两 个 部 分 相互 对 照 ， 可 以 发 现 ，《 要 解 》 所 列 《 长 歌 行 》 为 《 宋 志 》 


D PARA CRE), 第 26 卷 ， 第 310 页 ， 上 海 ， 上 海 古籍 出 版 社 ， 
1998。 


© 分 别 见 《 乐 府 诗集 》 平 调 曲 、 清 调 曲 、 瑟 调 曲解 题 ， 上 海 ， 上 海上 古籍 出 版 
社 ，1998。 


© 梁启超 《中 同 之 美文 及 其 历史 》， 第 56 页 ， 北 京 ， 东 方 出 版 社 ，1996。 
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DH 


ae | Yak SER 


所 无 ;《 宋 志 》 所 有 ， 而 为 《要 解 》 所 无 者 ， 有 《十 五 》、《 折 杨柳 行 》 
=H; (RE) <2 CHR BT), Sy CE) Z CLR). RT 
eee RUS), PAS HY AR ARR, RTE BSR 
中 说 : 


VAL RA AF, Rinse MHA, PREG GRRLM, HH 
更 相 和 ， 执 和 节 者 歌 之 。 E RT), AES DRI 
Al, WARM, KRR HD 


RE RR, ARR SH, SOT 
FERREA, STL AR FORK BOR AAE AL, A EHE 
商 三 调 歌 诗 也 当 作 租 和 歌 来 看 的 。 他 的 话 里 面 有 ~ 层 隐 含 的 意思 : tH 
ABRAMS (RE) MAHE, ARB i 
TURM. REEI TAKS ARS AR, 合 一 为 

o WRZ AAE RRITE R A ARR FLT 
RT. 

《要 解 》 一 书 为 什么 没有 “ 王 调 ” 的 提 法 呢 ? RRM SRS 
三 亩 的 存在 。 我 们 党 试 着 为 吴 欧 的 做 法 找 出 一 些 理 由 来 .“ 三 调 ” 一 名 
具有 双重 含义 : PERE T RR 〈 如 《 宋 志 》 之 “ 清 商 三 调 歌 诗 " ) ， 
又 指 代 平 、 清 、 瑟 三 种 调式 ， 而 后 者 乃 是 其 本 义 所 在 。 作 为 三 种 调式 
的 总 名 ,“ 三 调 ” 体 观 着 乐 律 上 的 要 求 ， 属 于 “ 乐 ”的 层面 ， 与 歌 秤 不 
在 同一 个 层面 上 。 如 果 同 样 的 歌 辞 可 以 用 不 同 的 调式 演唱 ,那么 在 对 
歌 秤 进行 归 类 的 时 候 ， 自 然 就 没有 必要 将 调式 也 控 杂 其 中 ， 否 则 反而 
显得 混乱 而 不 易 说 清楚 了 。 假 如 匡 药 果真 如 此 考虑 ， 那 么 他 的 做 法 就 
必须 具备 一 个 前 提 : STAKE Sa SARE. WIR, t 
JERE “ADA” BY RAB TU TAY 

王 运 照 先生 认为 ， 吴 欧 是 唐 代 著 名 的 历史 学 家 ,具有 充分 的 便利 
条 件 接触 到 国家 藏书 。 他 学 癌 赎 博 ， 著 述 丰 富 ， 所 著 今 存 者 除 《 乐 府 
古 题 要 解 》 外 ， 尚 有 《贞观 政要 》; 在 乐府 方面 ， 他 还 编纂 了 《 古 乐 
府 》 十 卷 。 这 样 一 位 对 乐府 诗 下 过 功 失 的 编者 ,会 在 相 和 歌 与 清 商 三 


O RR CRRA) L, TER REIRA), 第 33 -34 页， 
北京 ， 中 华 书局 ，1983。 
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调 关系 这 样 重要 的 问题 上 出 错 是 难以 想 锭 的 。 并 进而 为 吴 圾 辩解 ， 认 
ARRAS (RE - 乐 志 》 并 没有 不 同 ， 并 未 如 梁启超 说 的 
那样 “ 替 清 商 割 地 ” .人 

关于 《 宋 书 * 乐 志 》 万 至 六 朝 其 他 乐府 专家 的 分 类 主张 ， 笔 者 在 
ATE (PPE, WARE. BPA PER SEH EIT 
R, 还 是 应 当 实 事 求 是 地 加 以 具体 分 析 ; 修养 深 湛 或 者 研究 条 件 便 利 ， 
尚 不 足以 成 为 不 犯错 误 的 充分 条 件 。 

2. 《乐府 诗集 》 和 《 通 志 乐 略 》。 郭 茂 倩 和 郑 权 在 相 和 歌 与 清 商 
三 调 的 分 类 问题 上 与 吴 艾 的 做 法 可 谓 一 脉 相 承 。 《乐府 诗集 》 卷 二 十 六 
CHAREE MERER GEB . 乐 志 》 云 : 


+A. WAL BA, FRR PARRE, KERLE 
又 说 : 


IKEA, WW, RAS, RSPR. HRA, 
KRAPR ERA MAS, SPR, SWEAR 
Fo if 


按 , 《乐府 诗集 》 中 华 书局 点 校本 将 “ 义 有 楚 调 ”以 下 也 断 入 《 良 书 》 
引文 ， 这 是 错误 的 - 《有 旧 唐 书 》、《 新 唐 书 》 均 无 此 语 ， 唯 《 宋 书 ， 乐 
B) A ERRE: (HAB) PEA “MER LAER. MIR 
GH), REEF. ANF, ZILE”; “ 侧 调 ” 之 说 见于 《 文 
W BOCHE (PKT ARMERET HA (RBI FRE a 
EEE 4 SBA IE o 

MALI (FE ORE R: 


AREGARH, HRM, Ch TRE). At 


D FAR COM. WAZA, WR), 《乐府 诗 述 论 》 ， 第 376 -377 K, 
上 海 ， 上 海 古籍 出 版 社 ，1996。 


O MERA CREE), 第 26 着 ,第 309 页 ， 上海， 上 海 占 籍 出 版 社 ， 
1998, 


@ 同上 。 
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AF), (HRA) ZAD 
郭 茂 倩 接着 说 : 


其 后 渐 被 于 弦 管 ， 即 相 和 诸 曲 是 也 。 殊 晋 之 世 ， 相 承 用 之 。 
ABLE, AMHR, PRS, RELA, GRE, ER, 
用 师 淮 汉 ， 收 其 所 获 南 音 ， WLAN, Mey, PHAR. 
所 谓 清 商 正 声 ， 相 和 五 调 伎 也 。 


这 几 段 话 相 当 关 键 。 它 说 明了 郭 茂 倩 对 相 和 歌 与 三 调 关 系 的 真实 
看 法 及 这 种 看 法 的 依据 。《 来 志 》 或 《 晋 志 》 所 列 四 种 “ 汉 世 街 陌 讶 
谣 ”,《 江 南 可 采 莲 》、《 乌 生 》、《 十 五 》 三 种 并 见于 《 宁 志 》 所 列 《 相 
AO) PE. CAA) CR, 4E (ALBI) 在 《 宋 志 》 中 列 作 
Ail, FES CRIT) (GEV) HA, FE (HR) 则 列 为 楚 
W, GRR) AZ. REALM TRE, RARE (Ak 
吟 》 看 作 “ 相 和 诸 曲 ”。 不仅 如 此 ， 他 还 把 所 调 “ 凡 乐章 十 酬 存 者 ,并 
汉 世 街 陌 广 记 ”统统 看 作 “ 相 和 诸 曲 ”。 现 存 唐 前 文献 ， 包 括 匡 诡 、 郭 
茂 傅 等 人 在 其 著作 中 引用 、 涉 及 的 文字 ， 无 有 明确 说 《和 白头 吟 》 为 相 
和 歌 者 。 

RUA = a AK, BORE KE BY, 
WOR CEI TS be RGAE, thas GFB) Sri “Sia” ETRE 
WA, MARRA “HA”. (LUDA RRS. MI 
证 ， 后 来 渐 被 于 弦 管 ， 就 都 成 了 “ 相 和 ”。 这 就 不 单 是 歌 辞 的 问题 了 ， 
所 有 曲调 在 郭 茂 倩 那里 都 统 为“ 相 和 调 ”。 这 样 一 来 ,不管 三 调 也 
好 ， 五 调 也 好 ， 就 都 不 出 “ 相 和 ”的 范围 了 。 所 以 他 在 《乐府 诗集 》 
中 仍然 不 提 “ 清 商 一 调 ”。 他 似乎 只 把 “ 清 商 ”二 字 看 作 “个 对 “三 
调 ” 可 有 可 无 的 概念 他 只 说 “总 谓 之 相 和 调 ” 或 者 “所 谓 清 商 正 声 ， 
相 和 五 调 传 ”之 类 的 话 。 可 是 在 郭 茂 倩 之 前 的 那些 乐府 文献 当中 ， 比 
IMAR. EMER (ER), AE (FSR MAREP OR 


@ ”同上 。 按 ,这 们 话 源 出 《 宋 书 ， 乐 志 一 》,“ 乌 生 五 子 ” 误 ， 当 作 “《 乌 
生 》、《 十 五 )”， 丘 芒 柬 先生 己 据 张 永 《元 嘉 正 声 技 录 》 作 过 辩证。 参见 丘 琼 苏 
《历代 乐 志 律 志 校 释 》 第 二 分 册 ， 第 89 页 ， 北 京 ， 人 民 音 乐 出 版 社 ，1999。 
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T) SS, PARE MMS". “MMR” SHA. M 
如 那些 古代 文献 中 确 有 此 类 名 目 ， 按 照 郭 茂 倩 撰写 乐府 诗 各 种 类 别 解 
题 的 惯例 ， 均 应 征 引 原 文 以 为 佐证 ， 可 事实 却 相 反 。 郭 茂 倩 继 吴 欧 抹 
和 化 了 相 和 了 歌 与 清 商 三 调 之 间 歌 辞 的 界限 之 后 .又 将 两 者 之 间 音 乐 性 质 
上 的 差别 一 并 抹 煞 了 。 

FRR CB + 乐 略 》 的 分 类 方式 稍 显 混乱 ， 却 也 不 难看 出 其 中 的 
脉络 。 现 就 与 本 文 相关 者 略 作 分 析 : 
第 一 ,《 乐 略 》 之 “ 相 和 歌 三 十 曲 ” 照 抄 自 吴 将 《乐府 古 题 要 解 》 
“ 相 和 炽 ”"。 第 二 ,《 乐 略 》 之 “ 相 和 和 歌 吟 叹 四 曲 ”、“ 相 和 歌 四 弦 一 
”来 自 张 永 《元 嘉 正 声 技 录 》。 第 二 ，《 乐 略 》 之 “ 相 和 歌 平 调 七 
`“ 相 和 歌 清 调 六 曲 ”、“ 相 和 了 歌 瑟 调 王 十 作曲 ”和 “ 相 和 歌 想 调 十 
”来 自 王 伐 虑 《大 明 三 年 误 乐 技 录 》， 但 王 氏 《 技 录 》 各 类 名 称 前 均 
“FAK” =, RRA. 根据 可 能 在 于 吴 兢 将 相 和 歌 与 三 
调 混 称 “ 相 和 ”的 做 法 。 第 四 ,《 乐 略 》 之 “ 清 商 申 七 曲 "， 当 来 自 吴 
诡 《 乐 府 古 题 要 解 》 之 “ 清 商 曲 "。 后 面 总 述 部 分 两 书 亦 较 相 近 。 然 


48 BEN 


© 笔者 按 , 为 了 眉目 清晰 ,未 钦 立 遗 著 《“ 相 和 歌 ” 曲 调 考 》 (中 华 书局 
《文史 》 第 十 四 辑 ) … 文 首先 列 出 了 《 宋 书 REI EAE CRED. GH k 
略 》 和 《乐府 诗集 》 当 中 有 关 相 和 歌 与 清 商 三 调 分 类 方式 的 图 表 ， 以 作为 展开 论 
述 的 基础 。 可 是 其 中 为 “ 王 僧 虑 《 技 录 》” 所 列 -- 表 是 有 问题 的 。 在 这 个 图 表 当 
中 ,平行 并 列 六 项 内 容 : 第 一 项 是 “ 相 和 歌 " ， 其 余 分 别 为 “ 相 和 歌 叭 叹 曲 "、“ 相 
和 歌 四 弦 盟 ”““ 相 和 歌 平 调 曲 ”、“ 相 和 歌 清 调 曲 ”和 “ 相 和 歌 琴 调 曲 〈 大 曲 并 
入 )"。 比 较 明 显 的 错误 在 “ 相 和 歌 平 调 曲 ”、“ 相 和 歌 清 调 昌 ”和 “ 相 积 歌 瑟 调 
弗 ” 三 项 。 这 三 项 的 具体 名 称 均 是 照搬 《 通 志 》 所 列 名 且 ， 所 以 肥 先 生 认为 “《 技 
> CHE, HARBOR AE: “HR GER) ARO MRR’. RI’ BEI 
列 在 “ 相 和 ”中 ”， 而 且 进 一 步 认 为 “ 土 、 沈 是 时 代 相 近 的 入 ， 分 目的 差异 已 是 如 
BE, ARRIE GET), RER H, HETE.” E, GED) KIA BA 
此 ， 不 能 证 明王 氏 《 技 录 》 就 是 如 此 。《 通 志 》 士 “ 相 和 歌 平 调 七 曲 ” 和 “ 相 各 
歌 清 调 六 曲 ” 后 面 的 题记 中 提 到 主 僧 虑 《 技 录 》， 只 云 “ 平 调 有 七 曲 ”、“ 清 调 六 
曲 ”， 前 面 未 冠 以 “ 相 和 和歌 ”三 字 (“ 相 和 歌 瑟 调 三 十 八 烛 ”题记 没有 明确 著录 
《 技 录 》 说 法 ) 。 考 《古今 乐 录 》 MER GE) 文字 ， 凡 涉及 “三 调 ” 老 ， 均 
称 “ 平 调 “、“ 清 调 ” 或 “ 琶 调 ”， 前 面 亦 均 无 有 “ 相 和 歌 ” 三 字 ， 这 与 《 通 志 》 
题记 部 分 的 引用 是 一 致 的 。 所 以 我 们 不 能 肯定 说 王 借 虑 《 技 录 》 将 “三 调 ” 归 人 
T URAR”, 所谓“ 相 和 歌 某 调 ”， 自 是 郑 榴 自 己 的 说 法 ,与 主 氏 《 技 录 》 无 于。 
CATES GAT) ALAA, BRL EE "2A" HA “HA 
歌 ” ， 以 致 与 沈 约 有 所 不 同 。 如 能 够 仔细 考察 《 通 志 》“ 三 疝 ” 后 面 的 题记 ， 并 同 
时 参照 《古今 乐 录 》 所 引 《 技 录 》 的 文字 ， 想 不 会 有 此 错误 。 
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SH | kR OA 


“BLS, BABEL, SRREHRAATHH, RRAAR” A 
ABRARB, HERMIR EMUR RAT. ABARAT EA H T RBN 
列 七 曲 远 非 吴 声 西 曲 的 全 部 ， 故 而 又 加 上 了 后 面 这 句 话 。 

CA) RF, MERA RMS, LARARE, A 
Ate. HO “HARZ Hh” — R, ARE RO AA AK SA Sd = a A 
1A, BRE MH (ER) 抄录 三 调 时 ， 那 部 分 三 调 昌 就 成 了 “ 梅 
FOR”; 其 “ 清 商 曲 七 曲 ” 当 中 的 《子夜 》、《 鸟 夜 啼 》、《 石 城 乐 》、 
《 莫 愁 乐 》 等 则 在 紧 跟 此 类 之 后 的 “三 十 三 曲 ” 中 重 现 。 这 七 曲 “ 清 商 
A” FERAH, 与 三 调 并 无 直接 关系 ， 郑 机 在 这 -- 类 的 总 述 部 分 
中 却 论 起 了 清 商 三 调 。 他 说 : 


右 按 ， 清 商 曲 亦 谓 之 清 乐 ， 出 于 清 商 三 调 ， 所 谓 平 调 、 清 调 、 
SMA. SMH, GARPROMF, RRM, SHR, 
永 冲 之 乱 ， 中 朝 旧 出 散落 江 右 ,而 清 商 旧 乐 犹 传 江 左 ， 所 谓 梁 宋 
新 声 是 也 -中 


梁启超 批评 说 :“ 相 和 歌 三 十 曲 外 ， 复 列 平 调 、 清 调 、 瑟 调 、 楚 调 
四 种 ， 而 清 商 则 仅 列 七 曲 ， 附 三 十 三 曲 ， 篆 南朝 新 歌 ， 一 若 汉 魏 只 有 
AAAS FO ES oO 这 个 批评 是 有 道理 的 ， 正 说 明了 郑 樵 分 类 之 缺乏 
剪裁 。 然 而 郑 机 分 类 方式 当中 ， 这 一 点 还 是 相当 明确 的 ; 他 认为 三 调 
与 所 谓 “ 相 和 歌 三 十 曲 ” 同 属 “ 相 和 歌 ”， 无 论 歌 辞 还 是 音乐 ， 都 是 如 
此 。 这 种 做 法 在 观念 上 进 ， SIRI Kz, 

3 分 类 变化 之 产生 与 流行 上 原因 试探 。 吴 奖 是 一 个 优秀 的 史学 家 ， 
在 乐府 音乐 方面 却 未 必 一 定 是 个 行家 里 手 。 试 举 一 个 例子 : 《乐府 古 题 
要 解 》 之 “乐府 杂 题 ”类 里 面 含有 王 僧 虑 《 技 录 》 中 属于 三 调 的 临 目 。 
A CBT). CRT) A COMET) DE, 《相逢 狭 路 间 行 》 和 
《 瑰 章 行 》 属 清 调 ; CA abt). (AB). CELE). CAE 
BETTI, (RKI. CRRA ATI) A CHE) RE. SAD 
在 此 类 的 总 述 中 说 , “A GERRIT) UF, WERAK”, RE 
吴 欧 给 这 类 乐 歌 冠 以 “乐府 杂 题 ”-- 名 就 已 经 透露 出 了 这 层 意 思 。 他 


D RAR ERRAR GABH), 第 904 页 ， 北京， 中 华 书局 ，1995。 
o 梁启超 《中 国之 美文 及 其 历史 》， 第 55 页 北京。 东方 出 版 社 ，1996。 
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竟然 不 知道 这 类 曲目 的 来 源 。 吴 航 既 然 将 《 宋 志 》 所 录 的 大 部 分 清 商 
=A Ba ASTER “FAK”, ER CER) 著录 的 这 一 部 分 三 调 
怎么 就 “不 知 所 起 ”、 而 归 和 “乐府 杂 题 ”了 呢 ? BTR ER IRR 
有 参考 过 王 僧 虑 的 《大 明 三 年 宴 乐 技 录 》。 

爱问 在 《乐府 古 题 要 解 》 的 小 序 中 说 :“ 余 项 因 涉 阅 传 记 ， 用 诸 家 
XR, SAHM, MEZ. HARR, MUREM.” RAKNA T 
更 象 是 读书 礼 记 的 汇总 ， 而 未 必 是 系统 、 续 密 的 专门 研究 成 果 。 而 且 
吴 欧 作 《乐府 古 题 要 解 》 的 目的 ， 本 是 为 那些 “ 古 题 ”做 一 番 正 本 清 
源 的 工作 ， 着 最 点 在 于 古 题 的 本 事 和 典故, “ 古 题 ”典故 可 考 者 考 之 ， 
未 能 考 实 者 便 省 赂 不 录 。 因 些 吴 航 节 中 所 录 乐 府 古 题 缺 略 甚 多 ， 并 非 
乐府 古 题 的 集大成 。 至 于 各 种 乐 歌 的 分 类 ， 与 本 节 宏 骨 关 系 不 大 ， 环 
怕 就 更 非 吴 艾 着 意 所 在 了 。 如 果 此 书 在 分 类 问题 上 较 前 代 文 献 或 者 乐 
ARRAMA, ERER o 

RIPE SE TLD SAAN RRT AI ABR, 一 方面 可 能 很 少 或 者 完全 不 考 
虑 音乐 问题 。 这 一 点 笔者 在 前 文 专门 讨论 《乐府 古 题 要 解 》 的 部 分 当 
中 已 有 推测 ，“ ”在 《乐府 古 题 要 解 》 书 中 完全 消失 或 许 因 缘 于 
此 。 吴 芍 之 不 考虑 音乐 ， 汉 静 六 朝 乐 府 音乐 部 分 的 失传 当 是 一 个 根 当 
重要 的 背景 。 考 之 两 《 唐 书 》， 相 和 歌 与 三 调 曲目 已 全 不 可 见 , 平 、 
清 、 瑟 三 调 作 为 一 般 曲 自 著录 ,显然 属于 后 世 入 的 误解 ; 见于 著录 的 
“ 清 商 曲 ”， 仅 有 一 部 分 吴 声 西 曲 的 曲目 。 

另 一 方面 ， 在 歌 辞 方面 ， 吴 芯 也 没有 将 汉代 乐府 当中 的 相 和 歌 与 
其 他 在 民间 源远流长 的 种 种 用 “ 根 和 而 歌 ” 的 方式 演唱 的 乐 歌 区 别 开 
来 。 相 和 歌 作为 汉 魏 乐 府 里 面 -种 独立 、 完 整 且 具 有 固定 的 组 织 结构 
欧 乐 歌 形式 ,与 其 他 民间 乐 歌 毕竟 是 不 能 等 量 齐 观 的 ， 即 使 两 者 有 着 
根 同 的 演唱 方式 。 根 和 歌 的 歌 辞 、 乐 曲 当 然 也 是 来 自 民 间 ， 但 它们 已 
经 经 过 了 汉代 乐府 的 加 工 、 改 造 和 整理 ， 带 着 官方 的 印记 , ARK” 
正 是 汉代 乐府 给 予 这 一 -部 分 乐 歌 的 专 和 名 。 笔 者 认为 这 一 传统 尚 为 六 朝 
ARRS. 28. (RE) SR “PRS, BRIA 
AY, URSA” BRITA, TRA OUR RIA (24 
然 也 包括 魏 氏 三 祖 对 汉代 歌 辞 的 仿 作 ) ， 相 和 歌 辞 当然 也 包含 在 内 。 通 
过 相关 文献 的 考察 ， 笔 者 认为 将 相 和 歌 矢 与 汉代 其 他 民间 乐 歌 的 歌 辞 
混淆 而 通称 “ 相 和 歌 ” 是 对 前 代 文 献 的 误 读 ， 这 个 误 读 就 起 自 吴 问 。 

郭 茂 情 和 郑 检 的 著述 在 要 和 歌 与 清 商 三 调 的 分 类 问题 上 虽然 与 
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HS 


CART TR) EAHA, SRT ae EE “RAK”, T 
RE EMRRN BM. MMA, ERAT ERR 
实 的 同时 ， 同 样 凸显 了 某 些 历史 真实 。 为 什么 这 样 说 呢 ? 他 们 这 种 全 
新 的 分 类 方式 打破 了 南朝 以 来 乐府 归 类 的 常规 ， 将 南朝 时 期 同 在 乐府 
清 商 署 的 相 和 歌 、 清 商 三 调和 吴 声 西昌 区 分 成 两 个 类 ， 形 成 了 相 和 歌 、 
清 商 三 调 作为 -… 个 整体 与 吴 声 西 曲 对 立 的 模式 。 这 样 一 来 ， 便 大 体 上 
说 明了 相 和 歌 、 清 商 码 调 与 吴 声 西 曲 三 者 之 间 关 系 的 亲政 远近 : 即 相 
和 歌 与 清 商 三 调 毕 竟 都 来 自 汉代 民间 乐 鞭 ， 匡 声 西 曲 则 是 晋 室 南 渡 以 
后 才 进 入 乐府 的 江东 新 声 ; 面 对 着 滤 江 以 后 吴 声 西 曲 的 日 渐 兴盛 ， 相 
和 歌 与 三 调 歌 又 携手 走向 训 亡 。 与 吴 声 西 曲 相 比 ， 音 乐 性 质 本 不 相同 
的 相 和 歌 与 清 商 三 调 毕竟 还 是 分 享 着 若干 共同 特点 的 。 

由 此 :.“ 相 和 歌 ” 一 名 的 指 代 范 围 便 因 了 汉代 或 者 为 时 更 早 的 民歌 
多 用 “ 相 和 六 歌 ” 的 方式 演 踢 这 一 特点 而 得 以 大 枉 度 延展 ， 不 再 仅仅 
限于 《 宋 志 》 所 录 的 十 七 曲 ， 而 成 为 所 有 汉代 民歌 的 代名词 ， 三 调 歌 
辞 自然 也 被 划 归 其 中 ;“ 清 商 ” 一 名 则 留 给 吴 声 西 曲 独自 享用 , 《 宋 志 》 
所 著录 的 “ 清 商 三 调 歌 诗 ” 在 这 种 归 类 方式 下 便 不 再 被 看 作 “ 清 商 ”， 
转 而 被 称 作 “ 相 和 三 调 ”。 

AP, RRA AACS ANB. SMEARS = AK el 
BREE RRO 而 音乐 的 失传 似乎 让 后 入 也 难以 将 两 者 截然 分 
开 ; 他 们 所 看 重 和 强调 的 是 汉代 旧 歌 〈《 相 和 歌 、 三 调 歌 ) 与 晋 宋 新 声 
(RETH) 之 间 更 为 深刻 、 央 而 也 极 有 必要 引起 重视 的 区 别 〈 如 时 
代 、 地 域 等 ) ， 面 这 种 区 别 无 论 是 在 南朝 时 期 的 乐府 实践 当中 ,还 是 在 
南朝 乐府 史家 的 著述 里 面 ， 都 未 能 体现 出 来 。 单 从 这 一 点 看 ， 我 们 也 
不 能 不 承认 吴 问 等 人 的 分 类 方式 实际 上 包含 着 可 贵 的 理论 贡献 。 或 许 
正 是 因为 这 些 原 因 ， 这 种 分 类 方式 才 得 以 沿用 千年 而 很 少 遭 到 质疑 。 


作者 简介 : MHS, 1978 年 生 ， 山 东 训 州 人 。 北 京 大 学 国学 研究 院 2003 级 博 
士 研究 生 ， 主 要 从 事 中 国 古 代 文 学 研究 。 现 任教 于 青岛 大 学 中 文系 。 
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“舞曲 歌 辞 ” 类 目 成 因 考 
ORR 
(北京 ， 北 京 大 学 中 文系 ，100871》 


提 要 通过 对 《乐府 诗集 . 舞曲 歌 辞 》 的 作品 来 源 、 著 录 体式 、 收 录 标 准 
三 方面 的 考察 、 分 析 ， 可 以 发 现 , “舞曲 歌 辞 ”类 目的 形成 兼 有 音乐 属性 和 资 
和 料 来 源 两 方面 因素 。“ 雅 钴 ”， 主 要 出 于 郭 茂 倩 对 这 类 歌 辞 所 依附 的 音乐 体系 
特殊 性 的 认识 ;“ 杂 舞 "， 则 是 基于 《 宋 书 ， 乐 志 》《 南 齐 书 ， 乐 志 》 中 “ 舞 
曲 ” 的 著录 ， 加 以 时 代 延 展 及 同 题 作品 的 补 辑 ， 最 终 形成 的 。 

关键 鹿 乐府 ”舞曲 歌 辞 类 目 RA 


RI COREE) 卷 五 十 二 至 卷 五 十 六 著录 “舞曲 歌 辞 ” 
五 卷 ， 其中“ 雅 舞 ” 一 卷 ,“ 杂 舞 ” 四 卷 ， 主 要 为 汉 至 唐 五 代 间 朝廷 
ARR. RY “SRR” A, RAR AR, 
如 梁启超 在 《中 国之 美文 及 其 历史 》 中 探讨 汉 魏 乐府 时 将 “ 舞 歌 
剔除 在 外 ， 陆 侃 如 则 以 舞 歌 “性 质 与 《 郊 庙 歌 》 及 《 燕 射 歌 》 相 近 
些 ”, 认为 这 一 类 目 应 予以 保留 。 罗 根 泽 认为 :“《 有 舞曲 》， 自 后 汉 东 
FEECH CRW), HAR (WI), GA), RAW, ik 
亦 可 以 自 成 一 类 。 名 基于 “舞曲 歌 秤 ”在 《乐府 诗集 》 中 的 客观 存 
在 ， 笔 者 不 再 执著 于 “ 舞 歌 ” 是 否 能 单独 立 目 这 一 问题 。 本 文 拟 通 
过 对 这 一 类 生 乐 府 诗 的 作品 来 源 、 著 录 体式 以 及 收录 标准 中 相关 问题 
的 考察 、 分 析 ， 探 明 郭 茂 傅 编 臭 “ 狂 曲 歌 套 ”的 动因 ， 明 析 此 类 乐 
府 歌 诗 的 结集 情况 。 


D 陆 侦 如 《乐府 古 辞 考 y》，《 陆 例如 古典 文学 论文 集 》， 第 709 页 ， 上 海 ， 
上 海 古 籍 出 版 社 ，1987。 出 于 这 一 考虑 ， 他 将 “ 舞 歌 ” 列 于 “部 庙 歌 "、“ 燕 身 
歌 ” 之 后 ,并 将 “ 清 商 曲 其 ”中 的 “ 西 曲 ” 重 归 “ 舞 歌 ”。 

O PRE CRAKREL), 30M, IR, RAHA, 1996, 
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一 、 “RS” 部 分 


“ES” SFA: RS, Mh. WRT RK, KORE.” 
“ 雅 舞 ” 歌 辞 一 卷 ， 计 21 首 ， 主 要 收录 汉 至 唐 五 代 间 沿 上 古 《 韶 》、 
CR) 而 来 的 历朝 文 、 武 二 舞 歌 辞 。 

1， 作 品 来 源 情况 考察 。 依 《乐府 诗集 》 的 著录 顺序 将“ 雅 舞 ” 
所 收 作品 与 相应 史籍 中 的 著录 情况 考察 如 下 : 


后 汉 《 武 德 兽 歌 诗 》 一 首 ， 东 平王 刘 苍 作 。 案 : 据 题 序 所 引 
有 《 东 观 汉 记 》 的 记载 ， 此 歌 创 于 东汉 永 平 三 年 ， 是 祭礼 光武 世祖 店 
的 乐 歌 。 今 《后 汉 书 》 无 载 ， 仅 见于 《 东 观 汉 记 .部 礼 志 》。 

E (ERAR), (ARAR) SSH, He. OH, RHE, 
R: CH RE) RAKE CLERK). (KEAK), 21 
È, BMZ. (RE RA AAABHRHARR, PEE 
FZARERKH ELT RAIS ARM kE REE, R 
曲 ” 名 目 归 在 一 起 。 

R (HAR CEPR) SH, RIM EMH, BR 
REE PS CRB RE) BR: REKHA, KE 《正德 
A a OTH), (ARF) BCE), HAR MHD R: 今 
《 宋 书 》 并 无 此 言 ， 当 是 郭 茂 情 据 《 宋 书 》 所 言 ， 对 《前 》、《 后 》 
SPOKE AL RH ae, CRA RA) RAR. 

F (HAR), (EPR) pH R HH RRARR Cit 
A. CGH) HR, KELFRSBNROS, EE g 
设 “ 阶 步 歌 "。《 南 齐 书 - KS) RAG, 

E (KHAR), (KAAR) BH; LH CRM. CR 
HE) BH A CLR). (RAR) bk. R: RARA 
KPRF (RE PRE). 

ERE (MEPR), RAAR) BAH, FR E 
R): “ERAL, UHALGEBMASO-HAH, ALHH 


D RRRA ORIRE), 第 52 卷 , 第 584 页 ， 上海， 上 海 古 籍 出 版 社 ， 
1998, 
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CR) 2H, AHA CR) CHO 案 : 今 《 旧 五 代 史 》、 
《新 五 代 史 》 左 不 载 此 歌 ， 出 处 尚 不 可 考 。 


以 上 “ 雅 细 ”作品 共 21 篇 。 通 过 对 各 代 相 应 史籍 中 “ 雅 手 ”留存 
情况 的 考察 ， 可 以 看 出 ,，“ 雅 锤 ” 的 性 质 决 定 了 这 部 分 歌 诗 在 正史 文献 
中 多 有 保留 。 郭 工 傅 对 “ 雅 彝 ”的 编辑 ， 应 主要 利用 了 以 上 史籍 文献 。 

2. SARA. WA bt CK). (KR) HX, RS, 在 
JSR, SPE SUR AE. FREE “ESE”, EE 
这 一 音乐 传承 体系 特殊 性 的 认识 。 

X, RI, EEE pp A A R O RIE RE S AT PER PE E OF N: 
“ 文 甸 ”用 来 昭示 文 德 ，“ 武 舞 ” 用 以 显示 武功 。 上 古 舞 乐 到 了 秦 代 ， 
RETF CAR). (CAR) DE, MAR, ROW. RH 
FR, A WMC, RAM. RE, X ROME, AB 
ASIA, TER. AK CHI). GR) 二 和 舞 在 后 代 的 传承 情况 ， 史 书 
都 有 明确 记载 。 如 《 汉 书 ALAR) Rs“ CCA) BH, ae CR 
CHB) $8) th, MAMAS BSE (X4), DR. (HA 
&, PAR, BRIO AFEA (AIT) E.O (RP - RE) 
B“ (D RWE, KI (LW) H (WA) oes CHE) 
E (K), CHATS) A (KRE O FALET M). 
GR) WHA. Bae, WA (RRA) > GERA), CA 
A IMZ (RiR). CBU). Git) =F ® (Ex), F 
E CERD. CAR) ZA, MAR ER HUERO 宋 武帝 永 
WEE, MB (CH) (EWH) a CHS), CRRA) E Oa 
$8)” © MPRE, HOR CAT). C8) ZAANDAA CHS 
>, CEREAN), EELA (KEJ. LKW). (MEB -FRE 


D 郭 茂 傅 编 《乐府 诗集 》, 第 52 卷 , 第 590 页 ， 土 海 ， 土 海 古籍 出 版 社 ， 
D FR CRP), 第 52 卷 , 第 581 页 ， 上 海 ， 上 海 古籍 出 版 社 ， 


© BER (RË), 第 22 卷 , 第 1044 页 ， 北 京 ， 中 华 书局 ，!962。 
@ WAS (RE), 第 19 卷 , 第 534 页 ， 北 京 ， 中 华 书 局 ，1974。 
O WAS CR), 第 19 卷 , 第 539 页 ， 北京， 中 华 书局 ,1974。 
© WAS (RE), 第 19 卷 , 第 541 页 ， 北京， 中华 书局 ，1974。 
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DH 


te | BRAR 


E: “EPRD, RA CSA). (ER) SS, 后 改 为 《大 壮 》、《 大 
> R SAM CUD WW CONSE), BAUR Bea, E 
折 ， 理 应 常 同 ,” 了 AWA Hs EROS. RT AS LRA 
的 因 袭 性 。 隋 文帝 一 统 南北 ， 自 视 其 高 ， 其 舞 乐 创制 直接 取 法 周 代 ， 
SMX, RO, KREA 可 以 看 出 ， 沿 上 十 《 韶 》、《 武 》 而 
F, SX, ROMO, We, BALDOR. HEW 
起 见 ， 列 表 表示 如 下 : 


表 1:" 雅 舞 ” 传 承 情况 表 


D x & j a 舞 
tw | a 《 武 》 
| = | w 加 《五行 》 
a | Cx Gm | cw 
TED 
a | oem | Ga 《大 武 ) | Cmte) 
pe 
x Goo | Gem Gaus | Gap 
K i TER | 
* canes) CEREA 
加 oun | OD 
x RR 


各 朝 文 、 武 一 舞 创 制 中 ,一 面 是 音乐 体制 的 代 代 相 承 ， 一 面 是 乐 
绎 歌 辞 的 不 断 更 换 ， 文 、 武 二 舞 随 时 迁 变 而 又 自 成 体系 。 本 文 认为 ， 


D AME (AE), W1, 第 351 页 ， 北 京 ， 中 华 书局 ，1973。 

D 《 隋 书 ,音乐 志 》 载 : “又 文 舞 六 十 四 人 ， 并 黑 介 幢 ， 冠 进 贤 冠 ， 疑 纱 连 
A, AS, SUR 1. A E P, BRA o 武 舞 六 十 四 人 ， 并 服 武 乔 ， 朱 
WK, ROG, EB. EIET, SAR, KRTERSR = (AE) M 
W UERR, CATR, SOLR, SH Eo UK Cig) READ, 
PRR, BTM, BER, RT, MOTRE. AASL, ME 
感 安 也 。 武 ， 始 而 受命 ， 再 成 而 定 山东 ， 三 成 而 平 蜀 道 ， 四 成 而 北 狄 是 通 ， 五 成 而 
江南 是 拓 ， 六 威 复 级 ， 以 益 太 平 。” 见 《 隋 书 》， 第 15 卷 , 第 358 页 ， 北 京 ， 中 华 
#5, 1973, 
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SPREE TA He SCHR. RIRE RER, Ha “ESE”, IER 
对 这 -体制 特殊 性 的 认识 。 

《 宋 书 》、《 南 齐 书 》 著 录 舞 歌 时 ， 并 未 将 文 ROARK WKS 
录 ， 而 是 或 列 人 郊 庙 乐 章 ， 或 放 人 宴 给 乐 歌 。 如 《 宋 书 ， RAR) EE 
CRLF). E (ER) (EX) BR. CER) CK) RR 
《前 》《 后 》 SRS, HAAR. BRR. EO R 
SEARO. SRR TCE He A), PEAR, ROR Ie E 
之 迹 , 一目了然 - 

3 收录 标准 问题 :“ 雅 舞 ” 因 何不 录 “ 郊 庙 舞 "。“ 舞 曲 歌 辞 ”总 
MUU: “RAZOR. OR, RAASRS.” “HE” BYR: 
“ARNEE, MAR, AAPA, Hik p aes" O 据 此 可 知 ， 
“ 雅 舞 ”本 应 包括 两 部 分 的 内 容 : -- 是 洛 《 韶 》、《 武 》 而 来 历朝 所 制 
X. ROR, SRSA PRR EMR. MERE, “WR 1 
收录 了 前 一 个 部 分 的 舞 歌 ， 并 没有 包括 部 庙 条 仪 舞 乐 歌 辞 ,名 在 《乐府 
WH) P, WARRE HAT “SKE”, OD CRE RRS 
歌 》 中 的 《 章 德 凯 容 乐 >》、《 昭 德 凯 容 乐 >》、《 宜 德 凯 容 乐 》, 《 梁 小 庙 乐 


B PA (P —E, (KAKER) Z (F. REINE 
Be). GRE) WARR, BERIA “PER” o RTE PKA ERN 
是 什么 呢 ? 

我 认为 郭 茂 倩 在 实际 收录 过 程 中 ,将 “ 郊 庙 钴 ”与 “ 文 、 武 二 舞 ” 
作 了 有 有意 区 分 。 这 种 区 分 意识 突出 表现 在 他 对 隋 代 手 歌 的 著录 上 。“ 雅 
Se” RRI, RAKE FETI: 


(LHK): KAASA, SERA, BESF, WESH, A 
VAIL, MLE. BP, FRYE, ARM, ARRE, 
WARE, ELAR. BFL, REP. WHHL, BK 


O RERA CRS), 第 52 卷 , 第 582 页 ， 上海， 上 海 古籍 出 版 社 ， 
1998。 

o R 《后 汉 武 德 舞 歌 许 》 虽 为 祭礼 光武 世祖 庙 的 祭 仪 乐 歌 ， 但 东汉 时 的 
《 武 德 舞 》 又 合 《 文 始 》、《 五 行 》 二 舞 总 名 为 《大 武 ?， 终 汉 之 世 ， 各 店 唯 舞 此 
舞 ,已 具备 武 舞 的 性 质 。 此 外 ， 情 玄 所 造 《 正 德 》、《 大 称 》 二 舞 歌 ， 笔 老 也 认为 
RAP RRAEM, CER). CGR) 为 亚 朝 新 制 羔 乐 ， 当 时 是 通用 于 郊 庙 和 朝廷 
的 ， 郭 茂 情 同时 收录 TRR, 、 张 华 所 造 的 舞 歌 ， 而 傅 玄 之 作 实 属 误 收 。 
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DH S 


oA 


a | HE tk 


%, ARAK, BAÉ. 


(RAR): BROS, BERE., EHHA, GRE, P 
RR, RBM, RRE, KEMM BSB, RAK 
FEARR, RAI, KERA, PRI. WHEE, ie 
RAB, A R D 


H AB- FRE) HER, MEMAR (R, GRO Eii 
用 于 元 会 庆典 中 的 。 此 外 , CRR) W REE” SES A 
ER) AE, RFEA (X4). (R5) KEE—R. “ (和 皇帝) 初 献 
Z CM), AREL, TSE CL), KERA. O 现 将 其 歌 
辞 也 一 并 列 出 : 


Me (CLM): RRL, RHR. RAHM, KE 
E. SFE, HMM, ABM, ALARA. ALB, fo 
RAAB, KAR, RRA. EBAR, KR. 


FOR CRIED: OHM, READ. MBs, Maps 
QR, RAWAM, RCH, RRB, LRR, Aig, = 
BRK. HARE, RHA, MRA, HERES DRA, 
RAM Bo FRI, RREK BRAM, KKEL. 


45 RERE” STEP COC). (RA SRK “RESET HR 
元 会 所 用 《 文 舞 歌 》、《 武 舞 歌 》 分 别 对 照 ， 可 以 看 出 : ERAR 
一 致 ， 歌 辞 内 容 相 近 无 大 别 ， 思想 一 致 ， 供 用 整齐 的 四 言 句 式 ， 风 格 
典雅 。 可 以 说 ， 仅 从 歌 秤 文本 上 根本 看 不 出 二 者 有 何不 同 。 

ELUH, WSS ARATE “HERE” PRE “RSE”, RAE: 


D 郭 茂 倩 编 《 乐 府 诗集 》， 第 52 卷 ， 第 589 页 ， 上 海 ， 上 海 古籍 出 版 社 ， 
1998, 


O 郭 茂 情 编 《乐府 诗集 》, 648, B42, Li, CETERE, 
1998。 


© RRR CRAM), 第 4 卷 , 第 和 9 - 44 页 ， 上 海 ， 上 海 古 籍 出 版 社 ， 
1998, 
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“SRS” S “SC. RRR” ARR “RI”, (FS RE 
义 还 是 有 所 不 同 。 具 体 表现 为 : 

一 、 施 用 场合 不 同 。 郊 庙 舞 仅 用 于 郊 庙 祭祀 , 文 、 武 二 舞 除 用 于 
PRS, BBM AER. BS 

=. MME. MUSE TR RR, REE 
AGL, FIRMA EHR, REAR S. FIRB 
祭 ， 每 一 舞 乐 的 意义 功能 仅 限 于 一 神 、 一 祖 ， 颂扬 的 是 一 神 、 一 祖 之 
功德 。 而 文 、 武 二 舞 的 创制 却 具 有 功 成 作 乐 、 改 朝 换 代 的 重要 象征 意 
义 ， 改 历代 统治 者 对 于 象征 本 朝 统 治 精神 的 文 、 武 二 舞 的 创制 极为 重 
视 。 

三 、 创 制 、 表 注 方式 不 同 。 郊 庙 手 的 创制 、 实 施 ， 各 尚 其 德 ， 各 
BHR, RM. MMR A. FR. Ke, ee, 
JLRS. A E el (PRR Tok, ROR, ER 
代 ， 一 经 制定 ， 少 有 改动 ， 其 远 源 即 上 古 之 《部 》、《 武 》。 

郭 茂 倩 对 “部 庙 舞 ”与 “ 文 、 武 二 舞 ” 的 区 分 是 逐步 严格 的 。 大 
体 来 看 ， 汉 代 尚 无 严格 区 分 ， 晋 代 以 后 区 分 意识 渐 强烈 ， 诚 然 ， 这 与 
“TESS” WIA SRR AK. WIE “RRS” SO, RE E 
ADRE, ROM Coca). CHT) Re, DBL CH). 
《 武 》 而 来 ， 明 显 属 “ 文 、 武 二 舞 ” 体 系 。 同 时 ， 这 两 种 舞 乐 也 是 西汉 
EERE SEIN SER. 

通过 上 述 考 察 ， 可 以 看 出 : BBE AR OR RE “HE SR” 
的 主要 资料 来 源 ， 这 是 由 “ 雅 舞 ”的 性 质 决定 的 ; 郭 茂 傅 对 “和 雅 舞 ” 
具体 收录 范围 的 限定 ， 出 于 他 对 历朝 沿 《 部 》、《 武 》 二 舞 而 来 的 文 细 、 
武 舞 的 创制 、 承 传 体系 特殊 性 的 认识 ; 在 具体 著录 过 程 中 ， 郭 茂 倩 又 
将 同属 “ 雅 舞 ”的 “ 文 、 武 二 舞 ” 与 “部 庙 舞 ” 因 其 象征 意义 的 不 同 
ETES, FRR” PRBS. ROR, M “RRR” J 
A REKE”. KEPT, KET “TERE” 3S A RARAN 


二 、 “ 杂 舞 ” 部 分 


“RIE MFH: “RAH, CARED. (Em). CARRE). CORSE) 
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H F} 


ti | ok Se OR 


CS). CRS). (AL) ZR. MH OT, SRR 
B. O Be, BATE, tn CE). CRE). CS) 等 都 是 先 流 
行 于 民间 ， 其 后 进入 宫廷 ， 得 到 官 迁 音乐 机 关 的 保管 ， 表 演 形制 尊 逐 
EE. 《乐府 诗集 》 著 录 “ 杂 舞 ” 四 卷 ， 作品 152 首 ， 包 括 《 巴 渝 
oe). CMS). (EED CED. (AFD. (AES, COREE). 
(HARE). (HER. (IRERE, CP RARE). (ARA 
RSE). OE) EHETE, 

1， 作 部 来 源 情况 考察 。 这 部 分 作品 数量 较 多 ， 限 于 篇 幅 ， 不 拟 作 
一 一 介绍 。 综 观 “ 舞 曲 歌 辞 ” 类 目的 编排 体例 “TERE” FAT. “OR 
TR, SRO RUT RRS Bl, 同一 类 舞曲 歌 辞 内 部 ， 
十 辞 居 前 ， 后 人 作品 于 后 ;朝廷 所 辖 舞 辞 居 前 ， 未 人 朝廷 音乐 机 关 的 
舞 歌 或 文人 的 拟 舞 歌 则 依 题 目 各 附 于 后 。 因 此 ， 在“ 杂 舞 ”类 目的 著 
录 中 ,“ 古 辞 ” 与 朝廷 所 用 舞 乐 歌 辞 的 作用 最 为 重要 。 笔 者 按照 时 代 先 
后 顺序 ， 将 “ 杂 舞 ”所 辖 的 十 三 类 舞 歌 中 的 古 酬 、 朝 廷 所 用 舞 歌 的 来 
源 情况 进行 考察 ， 结 果 如 下 表 所 示 : 


表 2:“ 杂 舞 ” 所 录 古 醇 、 彰 廷 舞 歌 来源 情 况 表 


序号 舞 歌 名 称 来 源 备 注 
1 古 矢 《圣人 制 礼 乐 篇 》 CRB RE) 
汉 Bm (ib mea) ORB + 乐 志 》 
a BER CLE) CRB RE) 
BSE CER) CRE RD 
E (ER) (8X) BK CRP OREI 《 晋 志 》 KRR 
杂 2 E RRO (AB K (Ha) Be 
h x E (ARR ZUA? CRB RE) (EE) RRHH 
R E (ARK) (EHR Ri (RE) BRER 
E (HESR) 不 详 (RE) BIG 
E ORASKH) (RR RE 《 晋 志 》 未 载 其 辞 
3 R EARE) 不 详 (KE) BR, SH 
K K CBR LRR RE) 


D 郭 茂 倩 编 《 乐 府 诗集 》， 553%, B5910, E, ERTE, 
1998, 
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RR 


序号 舞 歌 名 称 来 源 te 注 
rT A GE. CE). CD] 
4 | Ge Cae). Gap 《南齐 书 ， 乐 志 》 
x FAK 
F ORERE) 不 详 
CD. GY. GRD. 
5 OD PY (9 THR (ESR 
”| (EO SER, wt 不 详 
R 录 》 
《四 时 向 纪 歌 》 
6 | COREE IRE (RSE 
E | Chae 《 唐 会 要 》 
| 未 人 朝廷 音乐 机 关 的 舞 | 总 集 、 别 集中 的 “条 府 
歌 作品 及 文人 的 拆 乐 府 | 卷 ”及 歌 秤 类 集 等 


确定 … 篇 舞 歌 作品 是 否 曾 演 于 宫廷 、 编 人 朝廷 音乐 机 关 ， 笔 者 大 
致 是 从 以 下 几 个 方面 来 判断 : 


Jt, TERRA PAAR ICM. WERE MILER), CE 
PORE) Cl. “ORE RE, (RES AMM CEWE), (EM) 
WME.” D (EP -RE A: “MIRE ER, 3e 
间 巴 渝 帅 李 管 、 种 玉 歌 曲 意 , 试 使 歌 ， 听 之 ,以 考 校歌 曲 ， 而 为 之 改 
为 《 著 渝 新 福 歌 曲 》、《 弩 渝 新 福 歌 曲 》、《 安 台新 福 歌 曲 》、《 行 辞 新 福 
歌曲 》,.《 行 辞 》 以 述 魏 德 ."@ 

其 二 ， 完 全 洛 用 或 改易 前 代 旧 辞 的 舞 歌 作 品 。 历 代 朝 廷 对 前 朝 音 
乐 机 关 所 辖 音 乐 文献 大 多 着 意 保留 ， 对 前 朝 的 音乐 制度 、 乐 舞 歌 辞 多 
有 借鉴 ， 以 便 顺 利 完成 本 朝 礼 乐 文化 的 建设 。 如 齐 代 的 《元 舞曲 》、 
(ERO). (SRS) SF, REEMA AE RL 
的 。 

其 三 ， 郭 茂 倩 对 他 所 确定 为 辖 于 朝廷 音乐 册 关 的 舞 歌 ， 一 般 在 作 
品 的 题名 前 加 以 朝代 称谓 。 如 对 《 白 丝 舞 》 歌 辞 的 著录 ， 最 先 著录 的 
“E CASSIE”. “RR CORES. “CRED (SE 
TE". SR CHER) CRRA)” SA AR AER OL 


中 WN (RE), 第 19 卷 , #540, AR, HEBA, 1974, 
@ GH), 922%, 第 693 页 ， 北 京 ， 中 华 书局 ，1974。 
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Ro 

喻 意志 在 《《 乐 府 诗集 〉 成 书 研 究 》 一 文中 提出 :“《 乐 府 诗 集 》 
TORP, BUTE SE Oy BEBE A BR. ARATE. SE 
HEE SESE AD OP AZ” D HR ESE", RIOT “ARSE” 。 通 
过 本 文 上 述 考察 ,不 难看 出 : “ARKE” BSP, MAEA 
“HE”. CA” Rm, SR ORB). CHB). CHD SE 
书 文献 。 而 朝 迁 所 用 舞 乐 在 具体 著录 过 程 中 ， 往 往 充当 用 以 统领 其 它 
司 题 舞 歌 作品 的 作用 。 从 这 一 点 上 说 ， Tie “MESS” TIA “ARSE”, 
“舞曲 歌 辞 ”的 创制 、 施 用 、 存 录 总 与 朝廷 的 礼 乐 活动 紧密 相关 ， 
《乐府 诗集 》 中 的 “ 钴 曲 "” ， 主 要 指 编 人 朝廷 音乐 机 关 、 施 于 朝廷 的 
歌舞 音乐 。 

itih, WERBEN, WERE SARE” WER, 
并 非 全 以 当代 史书 为 参考 ， 而 是 选取 他 认为 最 佳 的 作品 为 辑录 底 本 ， 
MERBBSBA ORB) KP, 《 宋 书 ， 乐 志 》 在 “舞曲 歌 辞 ” 的 
著录 中 ,起 到 相当 大 的 作用 。 

2. 著录 体式 分 析 - “ 杂 舞 ”四 卷 , 诗 152 首 ， 包 括 十 三 个 舞蹈 种 
类 。 现 涝 依 郭 氏 著 录 原 顺序 ， 简 烈 于 下 : 


(1) CERI HR, HIB 首 ; (2) CHM) HER, 3-25 
首 ; (3) CRD HR, RAH: (4) CHD BR, R3 H 
(5) (RH) HR, R19; (6) CHL) HH, 40H; 
Cet eH) HH, RIO Hs (7) (HEP) HH, BIH: 
(8) R CRRA HEY, RIDH, (9) Æ AERE), A7 
Hs (10) A CRRA, La, (11) Æ Cte ERY, 
1 首 ; (12) ase CHM, 10H; (13) (ERA) PR, 
共 5 首 。 总 计 1S, SRK CHRD, (RRA REE), 
(EARM BI) 3 o 


在 《乐府 诗集 》 之 前 ，《 宋 书 》 和 《南齐 书 》 中 已 有 对 “舞曲 " 
的 较 集 中 著录 ， 现 将 这 两 种 史书 中 的 “舞曲 ”著录 情形 并 列 于 下 。 (R 


O 喻 意志 《< 乐府 诗集 > 成 书 研究 》， 第 99 页 ， 北 京 图 书馆 博士 论文 文 
AR, RF: 2003\ 1207, 22143, 
92 


B) Gt CRI) R: 


《1) R (EPR) EAR, # (FRR) BRAD, BH 
TE (EFR) AB, (EERR) ABs (2) (EP) ki 
篇 : BH (EARRA) E (ENA): (3) CRF) Riba 
A CAAD OAD CRA), GEAR), Oeh ER): 
(4) GRAF) kit— h. (5) (HA) Rit- (6) (OH 
A) Rii. (7) (RARAHI) +R. 


LE (RE) MRR CRIES) ERA “ARSE”, “RIE W 
基本 类 项 一 (W), CHE). (C), GR). GTA) UR Ca) & 
E ORD PROBA. E CRA) HARA “SEK” BR SE” 
的 概念 。 明 确 地 将 这 类 歌 矢 称 作 “舞曲 ”的 是 《南齐 书 - 乐 志 》。《 南 
齐 书 》 卷 十 一 《 乐 志 》 上 日 : “SEU, BRE, MEDE, ERN 
RB WAKA RETR, NT, Ba, MENM me 
bee bth (H), ERZI, RERA OD 所 列 齐 
“舞曲 ”有 : 


(1) (EA) HR: CHA) BIW, (22H) —H; (2) 
E (AR) — Bs (3) HF CHR) BBs (4) CHA) SR: 
(FEB) #- Ms (5) CPM) HR: (ARS) A; (6) 
(Gee) Aw, (7) (RE) 2B. 


《 齐 志 》 不 仅 明 确 提出 “舞曲 歌 辞 ”这 一 概念 ， 并 标明 其 特性 : 
“HE, PORTE, BORO.” 值得 注意 的 是 ,《 齐 志 》 所 载 “ 舞 
曲 ”的 种 类 在 《 宋 志 》 中 都 有 著录 ,《 齐 志 》 仅 将 齐 世 所 用 舞曲 之 歌 辞 
附 于 《 宋 志 》 所 云 各 舞曲 之 后 ， 并 将 其 统 名 为 “舞曲 KE)” 

现 将 《乐府 诗集 》 所 载 “ 杂 舞 ” 的 种 类 与 《 宋 志 》、《 齐 志 》 所 载 
“上 舞曲 ”进行 对 照 ， 如 下 表 所 示 : 


D ATE (WFE), 第 11 卷 , 第 191 页 北京， 中 华 书局 ，1972。 
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HS my 


# | Bk aA 


3: GRABER: #8) 5 CR). GE) MERRER 


A SS CE RED CEB A) 
| @ EMEK 
D EAE (D) EK TET 
加 FR ) Sm osse | 
| th on: (5) PK 
(5) 拂 舞 歌 (3) ASR (3) ARR 
© | seek O O sem | ©) BESK 
D KARKO | (D MERK ec | 
O | RER | 《7) Fontaine 
| 中 ae | 
(10) | RES 
ca) | _RPAR IRE - 
a» BER 
a» a 
a) I WR 


通过 上 表 ， 可 以 明显 看 出 ， 郭 茂 傅 几乎 是 将 《 宋 书 . 乐 志 》、《 南 
FP- 乐 志 》 所 载 舞 曲直 接 剪辑 ， 作 为 “ 杂 舞 ”的 主体 9， 仅 在 著录 顺 
序 上 ， 依 舞 乐 创作 年 代 作 了 适当 调整 。 郭 茂 倩 命 名 此 一 类 歌 辞 为 “ 细 
HR” EARRA (WFB RE) 的 观点 。 不 过 ， 他 对 《永志 》、 
《和 齐 志 》 未 载 或 不 可 能 载 录 的 舞 歌 作 品 也 作 了 了 收录， 体现 出 郭 茂 傅 对 
“舞曲 歌 辞 ”时 代 性 认识 的 延伸 ， 如 收录 齐 天 融 之 《明王 歌 辞 》、 庚 代 
的 《 功 成 庆 善 乐舞 醇 >、《 中 和 乐 手 醇 >、《 柄 枝 词 》 等 。 总 之 ,，“ 杂 舞 ” 
的 著录 受 《 朱 志 》、《 齐 志 》 中 “舞曲 ”著录 体式 的 影响 ,是 显而易见 
的 。 

3 收录 标准 问题 : 题 序 拟定 收录 范围 与 实 收 状况 的 严重 不 符 。 郭 
茂 俩 所作“ 杂 舞 ”是 序 可 视 为 “ 杂 舞 ” 歌 辞 著 录 的 总 网， 现 将 其 全 文 
征 引 于 下 : 


D 案 :《 巴 渝 舞 》 舞 歌 虽 不 与 《 宋 书 乐 志 》 此 处 所 列 其 它 舞 秤 相 并 ， 但 
《乐府 诗集 》 所 著 之 《 魏 傅 儿 舞 歌 》 、《 晋 宣武 舞 歌 》 也 全 都 出 《 宋 书 ， 乐 志 》。 
(FRERE) TASH, WEP. EPR (ERER), OHARA 
E) RA28, CH) 5H, (ERR) 虽 有 10 首 ， 仅 王建 一 人 之 作 而 已 。 
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RAR, (CAR), (Em). (CAA), (HA). CEA). CHE 
A) (Ge) 2RAL, WPA, BARTRA, AO 
BERBER, RIRA , EARE, RFRA, KR. MO, 
HR EL POH, MAZER RAPAM P, RH 
RAS, PETER, MSAK, NÉE, AH, CH 
BELA, BM LH, RRA, ALES, 
RRR ROH, SOUSA, PARNA, HER 
PRA BS, RRA ER, PERRE, RRR “H 
HAR, NH” RRP AM A, “RR BL LH, ES 
HA” Zes ARAM, BERK, RERPHAABRAM, 
EVAR, MLR, ELER, WAER BAA: 一 
CBR), = CAPR), 2 CREAR), w (RER), 五 《大 定 
R), A (LEAR), & CER), A (AER) A (RER) 
AF, PAKE, KUERE, REED, (ARR) Amet, 
CRER) AAR RR, ERAR BARR, -一 《 宣 乐 》， 二 
LEERI, E (RRR), 四 《和 岛 歌 万 岁 乐 》， 五 《 龙 池 乐 》， 六 
CURIE). A (KER) AF, MORK, OR CBR) M 
Es RÉE, PRZ, AMMAR, MRR RER 
FER, (464%) AA) ZAFT, ARLA, HEER, A 
隋 文 舞 武 舞 而 已 。 开 元 中 ,又 有 《 凉 州 》、《 经 腰 》、《 苏 合理 》、 
Cae. CHR). CHM). CoRR). CAME). CHE 
H). CER), CHR AR) ZA, HK, CKD. CM 
£), CSIR). GAR), CRD. CRED. Cheah). (RA. 
CORD. CAIN). GAEL) 2K, HAH, LRH, RY 
Rt (ERARE) KARAS, KAPKA, PAS k, Ll, Y 
FE FELD 


AFRE BLE SC, PA “RSE BOW SR BB Dy ft Do: 
—, WHROANS “ CAB). (ER). CARED. CORSE). (HERE). 


D 郭 茂 倩 编 《 乐 府 诗集 》, 955238, 8591-5902, bF, DR 
社 ,1998。 
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DH 3} 


Fl 


a 


BE k 


rit 


i | 


CBSE). CRED)” ERR, I READ, Ja Re” 
者 ; 第 二 ,南北 朝 之 新 生 胡 戎 伎 ; BH, MAEM RB: 九 部 、 
十 部 伎 . 后 之 坐 、 立 二 部 仗 ， 些 为 朝廷 较 正式 的 庆典 舞 乐 ; 第 四 ， 良 
Fap E, im RIJ, (RR. AWE Gat $, a 
RAHE (ARK) SR RNR, W B ERRER. 
ABIE CRUSE) MER “R P, BILE SRL, 
其 第 =-、 三 、 四 项 或 略 有 涉及 ,或 全 无 涉及 ， 出 现实 际 收录 与 题 序 所 
拟 收 录 范围 的 极其 不 符 ( 见 下 表 4)。 


表 4:“ 杂 和 舞 ” 题 序 所 言 与 实 收 状况 对 照 表 


题 序 所 言 实 收 状况 
DURE CBD CHE) Oh) GW) SE | 已 收 
ALS EE Ri, WIA RR”, AAA “AA” 
an MR E ERER R R, RAA ERM” 
BETZA, OH Rae Wii, RAA “RRR”. TAR” Ae 


ABA, BERNINI ARE? 笔者 以 为 , “ 杂 舞 ”著录 中 理论 与 
实际 不 符 现象 的 出 现 ， 除 与 编 繁 时 的 资料 的 来 源 直 接 相关 外 ， 也 与 编 
辑 者 郭 茂 倩 的 个 人 思想 观念 有 关 ， 并非 全 由 于 朴 误 。 下 面 ， 我 试 对 这 
ERRER 

ARILAR ERRERA “RR BRA. BEE “R” 
的 著录 多 本 自 《 宋 书 - 乐 志 》、《 南 齐 书 - 乐 志 》 已 有 之 “曲目 ”， 南 
ARH BEAM CORT). Fram) ARG “SRM” SRR, BERL 
来 源 影响 ， 故 “舞曲 歌 辞 ”对 此 项 未 作 著录 ， 也 是 很 自然 的 。 但 这 一 
解释 还 稍 欠 说 服 力 ， 因 为 郭 茂 倩 毕竟 还 在 《 宋 志 》、《 齐 志 》 的 基础 上 ， 
进行 了 一 定量 的 舞 歌 作品 补 辑 ， 他 是 完全 有 可 能 将 他 认为 是 舞曲 的 
“曲目 ”及 歌 辞 增补 进来 的 。 如 他 将 《 宋 志 》 乓 载 《 巴 渝 舞 》 后 移 ， 
与 其 它 舞 曲 并 列 ， 将 《 宋 志 》.《 齐 志 》 和 皆 不 载 录 的 《 齐 明王 歌 套 》 补 
录 进 来 ， 等 等 。 看 来 ， 对 郭 茂 倩 将 大 量 的“ 西 曲 舞曲 ” 著 和 人“ 清 商 曲 
RE” TOR A “RR, AA EE. 

探讨 这 一 问题 时 ， 首 先 要 明确 的 是 ， 大 量 的 西 曲 舞 曲 被 著 和 人 “ 清 
高 曲 辞 ” 并 非 是 郭 茂 俏 的 朴 溪 ， 也 即 并非 他 不 知道 “ 西 曲 ”多 为 舞曲 。 


“ 西 曲 ” 题 序 曾 引 《古今 乐 录 》: “ CAWR). (om). (RR), 
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CBR). CRI). CS). CRRA). CRA). CTR 
AR). CAMS). GORD. (ERF), CARTER). (ER), CE 
IRIs CER) HFH” D 又 据 《 古 今 乐 录 》 HOUR, TA oe fE h 
在 南朝 齐 时 皆 十 六 人 舞 ， 梁 时 皆 八 人 舞 。 根 据 这 些 材料 可 知 ， 郭 茂 情 
在 编辑 《乐府 诗集 》 时 是 很 清楚 这 些 “ 西 曲 ”都 是 钴 曲 的 。 那 么 ， 他 
未 将 同属 舞曲 的 “ 西 曲 ”收入 “舞曲 歌 辞 " ， 显 然 是 有 意 而 为 的 了 。 

ELUA, MARTHA “HRE, FERR (EP. 
ARS) BRP TS AE TE, LRR- 乐 志 》 在 介绍 了 
CREE). GREE) SAIS RNR: “又 有 西 、 伦 、 芜 、 胡 诸 杂 
Fe, ME, CR), PRE ARM, $ (EHR): 
FANS He (PA KER. 并 列 于 乐 官 。 歌 词 多 淫 哇 不 典 
正 。”@@《 朱 志 》 是 把 《襄阳 乐 》、《 寿 阳 乐 >》、《 西 乌 飞 歌曲 》 等 也 著 为 
舞曲 的 。 和 但 《乐府 诗 祭 》 将 此 三 曲 问 录 人 “ 清 商 曲 辞 ”之 “ 西 曲 ”部 
分 , 其 中 《 详 阳 乐 》、《 寿 阳 乐 》 皆 明确 指 为 舞曲 。 而 无 论 是 “ 羌 、 胡 
RA, Be CBR) FA, (RE) MAE “E 
TERRE”. PARES MRED A, 5E (WA. G 
I SREP MHD. ARER, RARA, E 
纹 活 动 也 分 正式 的 与 非 正式 的 。 元 会 、 庆 上 典 活 动 属 较 正式 的 实 乐 活动 ， 
而 平常 的 私 宣 和 娱乐 活动 则 属 非 正式 宴 乐 。 元 会 、 庆 典 等 较 正式 的 宣 
ARAN TAPER LYE, m CED. CED. CED FA, ER 
朝 还 曾 被 合 之 钟 石 ， 施 于 庙 庭 ; TRA BAER (SEHR. Pah 
FF) 可 能 只 是 用 于 私 实 ， 偏 于 娱乐 功效 。 在 史家 看 来 ， 其 “ 歌 辞 多 
淫 哇 不 典 正 ”， 故 虽 “ 列 于 乐 官 ”,《 宋 志 》 对 其 曲 辞 却 未 加 著录 。 郭 芦 
倩 在 取 用 《 宁 志 》 所 著 之 舞 歌 时 ， 也 沿袭 它 所 持 用 的 雅 正 观念 ， 从 而 
未 将 羌 胡 杂 有 舞 、 西 曲 舞 乐 补 入 “和 钴 曲 敬 矢 ”。 

此 外 ， 郭 茂 情 进 行 “舞曲 歌 辞 ”著录 时 ， 对 南北 朝 新 生 舞 乐 是 有 
MART. CRA) H, RSA A “WE”, “OE 


OD RRRA CRIT REE), 第 47 卷 , 第 534 页 ， 上 海 ， 上 上 海 古籍 出 版 社 ， 
1998, 

@ R: ORR) H (ESRR) E" LRO”, 与 《 西 乌 飞 歌曲 》 
当 是 一 曲 。 见 郭 茂 情 编 《 乐 府 诗集 》， 第 49 卷 , 第 557 页 ， 上 海 ， 上 海 古籍 出 版 
社 ，1998。 

O 沈 约 等 《 宋 书 》， 第 19 卷 ， 第 552 页 ， 北 京 ， 中 华 书局 ，1974。 


1 DF 


DS 


te | Wak Se 


商 曲 矢 ” 中 的 “ 西 曲 ”多 为 舞曲 。“ 杂 有 舞 ” 所 录 舞 曲 中 ， 生 于 唐 前 者 共 
九 曲 : (1) (BRWI), (2) CREED, (3) (ESRD, (4) CDS), 
(5) (38), (6) (E23), (7) (HÆRE), (8) R (Rikk), 
(9》 齐 《明王 歌 ? 。 其 中 第 C1). (2). (3). (4). (7) 曲 ， 沸 为 汉 
代 即 有 之 舞曲 ， 此 不 球 述 。 第 (5) 曲 《 拂 舞 》、 第 (6) HA CAE 
舞 》， 缘 本 吴 朝 和 昌 舞 ， 后 人 归 晋 室 。 以 上 七 曲 缘 生 于 东晋 之 前 ， 相 对 于 
南朝 的 新 生 舞 乐 ， 可 将 其 称 作 中 原 旧 舞曲 。 第 (8) 曲 虽 为 刘 宋 时 所 
B, BR CRAKS) STAT CBT IAS AA, SFE 
FER D 唯 有 齐 王 融 所 作 《 明 王 歌 辞 》 七 曲 ， 从 曲 题名 称 及 舞 
辞 风格 来 看 ， 应 是 南朝 新 生 舞 乐 ， 人 了 “舞曲 "” ， 算 是 一 个 特例 。 汉 此 
看 来 ,“ 杂 舞 ” 所 录 唐 前 舞曲 中 ， 能 确 知 为 南朝 新 生 舞 乐 的 只 有 齐 《 明 
王 歌 辞 》 一 组 ， 但 齐 《明王 歌 辞 》 的 来 源 尚 不 可 知 。 至 此 ， 可 以 肯定 
地 说 ， 郭 茂 倩 进行 “舞曲 歌 辞 ” 著 录 时 ， 对 南北 朝 新 生 舞 乐 是 有 意 舍 
弃 了 的 。 所 以 说 ,“ 杂 舞 ” 不 录 南 北朝 之 新 生 胡 戎 伎 ， 是 郭 茂 傅 的 有 意 
TA, HER. 


其 次 ， AO ARE SI. “ARE” STEN) 


D R: RRRA) HTCRRKA: 一 日 《 皇 业 颂 》 二 日 《 圣 祖 
Si), =B CHAE). OH CHAR), HE (KASD, AG CAMS), 七 
日 《 帝 图 颁 》， 八 日 《 龙 跃 大 雅 》， 九 日 《 淮 祥 风 》， 十 日 《 宋 世 大 雅 》, 十 一 日 
《 治 兵 大 雅 》， 十 二 日 《 白 绽 篇 大 雅 》。 其 前 三 篇 :《 皇 业 颂 》、《 圣 祖 颂 》、《 明 君 大 
雅 >， 从 其 歌 天 可 以 明显 地 看 出 这 三 篇 分 别 是 由 悦 《 整 舞 歌 》 中 的 《 洪 业 篇 》、 
(RARD CHAR) BRT, RA (ERR). CRS) 的 最 后 一 
A (HEARE) CR (KEARE HER AtA (REKE), HAZ 
“ 宋 世 宁 ， 在 泰 始 ”", 据 《南齐 书 RG) E RARR R: “HA 
EOZ EHT, REA RET o ERAREMA, PTER” MR (Fi 
歌舞 曲 辞 》 之 第 十 篇 《 宋 世 大 雅 》 局 《 杯 盘 舞 歌 许 》 体 系 也 是 可 以 确定 的 。 而 第 
+h CARE), BRR PA “LOS, “PR” $a., 将 其 归 人 
CHARR) 系统 ， 也 非 无 据 。 

O Rom, 实 与 “ 清 商 曲 套 "、“ 有 舞曲 歌 其 ”类 旭 的 成 因 有 直接 关系 。 如 前 
SR, “SHR” SKA CRE - 乐 志 》、《 南 齐 书 . 乐 志 》 所 载 录 之 “舞曲 ”。 
据 曾 智 安 对 “ 清 商 曲 矢 ”作品 来 源 的 考察 ,认为 《乐府 诗集 》 对 “ 清 商 曲 矢 ”一 
AAR FRO BREA (HORR), WEW LETH h AT 
见 ， 以 所 收录 作品 的 材料 来 源 ， 商 非 歌 诗 的 文本 特点 ， 进 行 歌 辞 的 收录 、 编 排 ， 在 
《乐府 诗集 》 中 并 非 “ 舞 歌 ”一 例 。 参 见 曾 智 安 《 清 商 曲 辞 研究 》， 首 都 师范 大 学 
文学 院 2006 年 答辩 之 博士 论文 。 

98 


RRE, A COURREIRE), CH RSE). (AWR, Cin 
词 》， 凡 四 曲 。《 功 成 庆 善 乐舞 辞 》 MERRIER CER RME) W, 
RRA, ARMA “ESE”. TARE (BAP) TH, HARE 
可 能 性 也 极 小 。 唯 《 配 核 》 为 唐 代 流 行 之 舞蹈 ， 所 录 歌 辞 有 无 名 氏 一 
首 ， 薛 能 三 首 ， 温 庭 笠 《 屈 本 词 》 一 首 ， 风 五 首 。 显 而 易 见 ， 这 与 唐 
代 舞 乐 的 繁荣 局 面 是 多 人 么 不 相称 ， 郭 茂 倩 对 唐 代 舞 歌 的 收录 确实 未 曾 
ALD. HHA. ASU, DAREMA. SM. 
HPRERE AR th, SEH Ce EW, PR “ese” EB 
舞 乐 种 类 ， 在 唐 代 绝 天 部 分 没 能 够 承 传 下 来 。 同时 ， 唐 代 新 生 的 宴 乐 
舞曲 叉 呈 现 出 自己 的 新 特点 ， 乐舞、 辞 的 结合 情况 更 趋 复杂 ， 致 使 
MAMER PERRE” 身份 的 判定 上 出 现 困难 。 主 观 方面 ， 电 于 郭 
茂 倩 在 进行 “舞曲 歌 酬 ”著录 时 ， 并 没有 为 其 制定 一 个 严格 的 艺术 标 
准 : 见 配 舞 之 辞 即 为 舞 歌 。 加 上 唐 代 史 书 中 未 有 对 “舞曲 歌 辞 ”的 整 
体 载 录 ， 所 以 ， 郭 茂 傅 对 唐 代 舞 炊 的 辑录 不 能 再 以 某 一 史书 如 《 宋 书 
RA). CHB: 乐 志 》 为 参照 对 象 。 这 主 、 客 观 两 方面 的 原因 ， 使 
得 郭 茂 倩 面 对 唐 代 诸 多 新 生 部 伎 幼 乐 、 软 舞 、 健 舞 、 教 坊 所 进 舞 等 时 
虽 承 认 “ 凡 此 ， 和 皆 杂 舞 也 ”， 但 于 舞 歌 的 著录 上 却 留 下 相当 大 的 空白 。 

“HEF” “ 杂 舞 ”中 都 存在 实际 收录 与 题 序 所 言 不 符 的 现象 ， 俱 换 
一 个 角度 考虑 ， 这 些 不 一 致 的 地 方 ， 或 许 正 是 郭 茂 倩 对 《 宋 志 》、《 齐 
志 》 中 “舞曲 ”著录 的 突破 ,体现 了 他 对 “舞曲 歌 秤 ”的 新 认识 ， 这 
一 点 具体 表现 在 以 下 两 方面 : 一 是 将 “舞曲 ”收录 的 时 代 范 围 加 以 扩 
+ 展 。 郭 茂 倩 虽 有 意 将 南北 朝 新 生 舞 乐 排斥 在 “舞曲 歌 辞 ” 类 目 之 外 ， 
但 也 把 隋唐 部 伎 舞 乐 、 教 坊 舞 乐 等 标明 为 舞曲 ， 对 争 代 新 生 舞 曲 也 作 
了 部 分 著录 。 二 是 由 照搬 《 宋 志 》、《 齐 志 》 中 的 夯 有 资料 ， 向 歌 辞 所 
依附 的 舞曲 的 艺术 性 靠拢 。 郭 度 情 对 “ 姓 曲 歌 碎 ”的 著录 ， 实 际 上 采 
用 了 双重 的 收录 原则 : 对 隋 前 舞曲 歌 辞 的 著录 ， 基 本 上 是 本 自 《 宋 
4B . 乐 志 》 和 《南齐 书 ， 乐 志 》， 同 时 有 意 将 南北 朝 新 生 舞 乐 排除 ; 对 
隋唐 以 来 新 生 舞 乐 的 收编 ， 则 力图 依据 歌 辞 所 依附 的 舞 乐 的 艺术 特性 。 
收录 标准 的 前 后 变动 ， 体 现 了 郭 茂 倩 对 作为 乐府 歌 诗 的 舞 歌 所 依附 的 
音乐 系统 的 特殊 性 的 认识 。 

于 平 在 《中 国 古 典 舞 与 雅士 文化 》 书 中 说 :““ 反 曲 歌 辞 ”之 所 以 
能 独立 门户 ， 一 方面 说 明了 其 在 “乐府 诗 ” 中 的 比重 之 大 ， 另 一 方面 
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也 说 明了 其 风格 之 异 。"@ ERUN, W ARRE” ZEEE TP 
“比重 大 ”， 与 事实 不 符 ; WW REZA”, HRE OR 
集 》 各 类 曲 醉 所 包含 的 有 关 舞 乐 、 舞 歌 特征 的 概括 ， 都 不 能 作为 “ 舞 
曲 歌 辞 ”类 目 成 因 的 说 明 。 

本 文 结 论 : 无 论 “ 雅 舞 ” 还 是 “ 杂 舞 ”" ， 郭 茂 倩 对 歌 辞 的 著录 俱 非 
出 于 对 文本 特点 的 考虑 。 “舞曲 歌 辞 ”类 目的 形成 ， 兼 有 音乐 属性 和 资 
料 来 源 两 方面 的 影响 。 其 中 ,“ 雅 舞 ”的 结集 ， 主 要 出 于 郭 茂 倩 对 这 类 
歌 辞 所 依附 的 舞 乐 系统 的 特殊 性 的 认识 ;: “ARSE” SS BPR DE AK A 
《 宋 书 ， 乐 志 》 和 《南齐 书 . 乐 志 》 中 “舞曲 ”的 著录 ， 同 时 加 以 时 
代 的 延展 及 同 题 作 品 的 宰 辑 ， 最 终 形成 的 。 而 在 具体 编纂 过 程 中 ,也 
摊 入 了 不 少 郭 茂 倩 个 人 的 音乐 思想 观念 ， 从 音乐 属性 、 意 义 功能 等 方 
面 对 本 属 “ 锤 曲 歌 辞 ” 范 围 的 作品 作 了 分 别 。 要 之 ,将 历朝 所 制 文 、 
ROS EPE”, E R EMRA, FRE “ESE”. “ORS” 
为 “舞曲 歌 辞 ”， 使 之 立 为 《乐府 诗集 》 中 乐府 歌 诗 类 上 虽 之 一 ， 这 是 郭 
茂 倩 的 首创 。 


作者 简介 : WER, k, 1980 年 10 AA, 河北 邯郸 人 ， 现 为 北京 大 学 中 大 系 
05 级 博 十 研究生， 研究 方向 为 魏 晋 南北 朝 隋 唐 五 代 文 学 。 发 表 过 文章 《 《前 
误 短 〉 的 流传 及 文学 影响 》、《 武 德 兽 歌 学 与 汉代 宗 害 素 仪 的 传承 演变 》 等 文 
章 。 主 持 并 完成 了 北京 市 哲学 社会 科学 规划 项 目 、 北 京 市 教育 委员 会 人 文 社 
会 科学 研究 计划 重点 项 目 “《 乐 府 诗集 》 研 究 ” 子 课题 “舞曲 歌 辞 研究 ”。 


O “于 平 《中 国 古 典 舞 与 雅士 文化》， 第 139 W, 长春， 吉林 教育 出 版 社 ， 
1992。 
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Vee TR H BF a HI 
ORB 
(沈阳 ， 沈 阳 病 范 大 学 文学 院 ，110034) 


E 要 近代 曲 辞 与 杂 曲 歌 辞 是 《乐府 诗集 》 中 的 两 个 类 别 。 因 二 者 同属 杂 
曲 的 范畴 ， 所 以 界限 比较 模糊 。 作 者 从 “ 杂 曲 ”的 概念 人 手 ， 首 先 分 析 了 
《乐府 诗集 》 中 杂 此 的 含义 ， 肯 定 了 杂 曲 歌 辞 与 近代 曲 辞 的 共同 特征 。 在 此 基 
mE, 进一步 探讨 了 这 两 类 曲 秤 由 于 创 调 时 代 的 不 同 而 形成 的 音乐 体系 上 的 
本 质 区 别 ， 从 而 提示 了 郭 茂 倩 将 近代 曲 辞 与 杂 曲 歌 辞 分 别 立 目的 根本 原因 。 
关键 词 RARE RA Ri MR 


FRI CRIER), BRT KELA ERRIRE 
和 歌谣。 按照 不 同 的 标准 郭 氏 将 一 百 卷 诗 歌 分 为 十 二 大 类 ， 即 郊 庙 
RAE. HUME. ROH BROKE, A. Seh 
SAE, SERA. ARH. UR. AR RR. BP 
FEAR HH Se h CE BS R BT, SE, MIRE E 
它 行 的 本 质 。 本 文 拟 通过 比较 二 者 ， 进 一 步 探 考 杂 曲 歌 秤 与 近代 曲 辞 
的 真实 内 涵 ， 试 图 揭示 郭 茂 倩 将 近代 曲 侠 与 杂 曲 歌 辞 分 别 立 目的 根本 
原因 。 


一 、 RAAB 


在 “近代 曲 辞 ”的 题解 中 ， 郭 茂 倩 说 :“ 近 代 曲 者 ， 亦 杂 曲 也 ， 以 
其 出 于 隋 、 良 之 世 ， 故 日 近代 曲 也 。” 中 从 这 名 话 看 来 ， 郭 茂 倩 认为 近 
Rane ANREP, ARR “Senn” ARR. Tee, AZ. 
SURES (RB) BO “RANE”, SURE COC REDE) HI “ CEG) Ze 


D WR: 《乐府 诗集 》， 上 海 ， 上 海 古 籍 出 版 社 ，1998 年 , 第 79 卷 ， 第 
832 页 。 
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曲 ”， 再 到 徐 藤 的 《 杂 曲 》 诗 等 等 ， 屡见不鲜 。“ 杂 晶 ” 一 词 早 已 存在 ， 
并 不 是 郭 氏 首 创 之 和 名。 那么 ， 什 么 是 “ 杂 临 ” 呢 ? 郭 茂 傅 所 说 “ 杂 曲 ” 
的 内 涵 又 是 什么 呢 ? 这 是 本 文 首 先 要 解决 的 问题 。 

综合 考察 郭 茂 倩 之 前 以 及 郭 氏 同时 代 人 的 诗 文中 出 现 的 “和 杂 曲 ” 
一 词 ， 笔 者 发 现在 不 同 的 作品 中 ， 杂 曲 概念 有 着 不 同 的 含义 ， 概 括 来 
说 主要 有 以 下 几 种 : 

第 一 种 ， 指 代 随 兴 而 发 的 抒 倩 之 作 ， 如 果 用 作 诗 题 ， 则 兼 有 “ 杂 
He. “FOR” ZN. MB CARR): “ARR BE, RE 
Ba” D RBS (A) TH. TAN Ce) Oe, RU Coen) BREE, 
这 些 杂 曲 都 没有 具体 的 限制 ， 多 是 饮酒 时 的 即兴 之 作 ， 因 此 颇具 随意 
性 。 宋 林 正 大 所 所 的 《风雅 遗 音 》 日 :“ 篆 取 前 人 诗 文 ， 隐 括 其 意 制 为 
杂 曲 。”@ 

第 二 种 ， 指 代 与 雅 乐 相对 的 新 声 。 沈 约 《 宋 书 》 有 言 : “ 吴 歌 杂 
fh, 并 出 江南 ， 晋 宋 以 来 稍 有 增 广 。 凡 此 诸 曲 ， 始 篆 徒 歌 ， 既 而 被 之 
管弦 ， 又 因 弦 管 金 石 作 歌 以 被 之 。 图 这 里 的 “ 杂 曲 ” 指 兴起 于 民间 的 
俗 乐 新 声 ， 不 人 正统 雅 音 者 。 此 种 含义 复 抑 于 以 下 文献 中 ， 如 刘 研 
《 文 心 雕 龙 》:“ 《和 桂 华 》 杂 曲 ， 丽 而 不 经 。 《南齐 书 》:“ 情 虚 好 文史 ， 
解 音律 ， 以 朝廷 礼 乐 多 违 正典 ， 民 间 竞 造 新 声 杂 昌 。”@ OEB): 
“ 周 隋 已 来 ， 管 弦 杂 曲 将 数 百 曲 ， 多 用 西 凉 乐 ， 鼓 舞曲 多 用 龟 兹 乐 ， 其 
BERHAN.” O (EB): “E (REREH, XE (WRH). 
CORA). GRE) AHO 等 等 。 以 上 这 些 “ 杂 曲 ”都 是 指 “ 新 声 ” 
之 义 。 并 且 “ 杂 曲 ” 的 这 一 义 项 在 后 代 得 到 广泛 运用 ， 如 元 左 克 明 在 
其 《 古 乐 府 》 自 序 中 认为 “ 冠 以 古 歌谣 词 者 ， 贵 其 发 乎 自然 ， 终 以 杂 
WA, WHATI. OLAR: RESTARE, ME 


O RRR, HE: 《 庚 子 山 集注 》， 北 京 ， 中 华 书局 ，1980 年 , 第 4 卷 ， 
第 288 页 。 
@ 《四 库 全 书 总 目 》， 第 200 卷 , 文 渊 阅 《 四 库 全书 》。 
@ 沈 约 :《 宋 书 》， 上 海 ， 上 海 古籍 出 版 社 ，1986 年 , 3194, 第 65 页 。 
国 RPE: 《南齐 书 》， 上 海 ， 上 海 古籍 出 版 社 ，1986 年 ， 第 33 卷 ， 第 
页 。 
© Wi: (REB), LR, PERE, 1975F, 第 29 卷 , 第 1068 页 。 
© KEB. KE: 《新 唐 书 》， 上 海 ， 上 海 古 籍 出 版 社 ，1986 年 , 第 216 卷 
F, 第 656 页 。 
© 《由 库 全 书 总 目 》, 第 188 卷 ， 北京 ， 中 华 书局 ，1997 年 ， 第 2635 页 。 
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与 体 有 不 能 不 深 讲 者 。 夫 词 而 谓 之 诗 余 ， 则 犹 未 离 平 诗 ， 而 非 下 等 于 
PAT ZAR HB a” D 

第 三 种 ， 指 各 种 曲调 的 总 称 。 所 有 曲调 集中 收录 在 一 起 ,不论 雅 
FR, PRR, SPR. AS MMR CRD SH: 
“KRPE TAREAS: “ 声 有 七 声 ， 调 有 七 调 ， 以 今 七 调 
Alt, BETAH, KTHE, SHAH, MAFA N, $ 
AHS ERK, SHREFLTERH. Ekib WTR, 或 
雅 , RE, ETEA, WRAK, 但 记 其 声 折 而 已 ， 不 能 知 其 本 意 ， 
又 名 多 诬 镍 ， 莫 识 所 由 ， 贿 其 淫 正 而 取 之 乐 署 。 今 见 传 习 ， 其 中 复 有 
所 得， 至 于 古雅 尤 多 亡 矣 。” 怨 

综 上 所 述 ， 在 宋代 以 前 以 及 宋 人 的 诗 文 创作 中 ,“ 杂 曲 ” 在 不 同 的 
请 境 中 具有 不 辣 的 含义 ,无 法 以 一 概 之 。 同 样 ， 在 《乐府 诗集 》 中， 
郭 茂 倩 对 “ 杂 曲 ”概念 的 运用 也 是 较为 灵活 的 ， 按 其 杂 则 歌 辞 题解 所 
A: “ROARS AE, RS TH, SRBC RS TA, REAR 
之 所 兴 ， 或 叙 离 别 悲 伤 之 怀 ， 或 言 征 成 行 役 之 苦 ， 或 缘 于 佛 老 ， 或 出 
BR. FOS, MRIS eH.” O 这 是 从 诗歌 的 思想 内 容 、 创 作 
动机 及 题材 来 源 的 名 度 进行 的 毅 释 ， 他 认为 “ 杂 曲 ”范畴 内 的 作品 不 
但 题材 繁杂 、 内 容 丰 富 ， 而 且 曲调 的 来 源 也 是 多 元 不 一 的 。 因 此 被 部 
茂 倩 称 作 “ 杂 曲 ”的 作品 .其 题材 、 曲 调 皆 不 能 出 此 要 求 。 而 关于 近 
代 曲 ， 从 郭 茂 倩 所 作 近 代 曲 秤 题解 中 可 以 知道 ， 无 论 是 隋唐 以 来 的 七 
部 伎 、 九 部 伎 、 十 部 乐 等 朝廷 的 部 伎 舞 乐 ， 还 是 梨园 新 志 、 别 教 院 法 
歌 乐 、 云 毅 乐 等 ， 这 些 隋唐 以 来 朝廷 音乐 机 关 所 管辖 的 诸 种 歌舞 曲目 ， 
不 仪 在 创作 、 表 演 上 具有 “题材 繁杂 、 内 容 丰 富 ” 的 特点 ， 从 曲调 来 
源 看 ， 近 代 曲 又 是 周边 算 域 民族 的 细 乐 与 中 原音 乐 体系 汇聚 、 交 融 的 
结果 ， 近 代 盟 之 来 源 具 有 多 元 性 。 总 之 ， 正 是 从 题材 繁杂 、 内 容 丰 富 
及 曲调 来 源 不 一 这 些 方面 来 理解 “ 杂 昌 ”之 内 涵 ， 郭 茂 情 提出 了 “ 近 
代 曲 者 ， 亦 杂 昌 也 ”这 一 命题 。 


O WR: (PER), BF, XWA Come Bp. 

@ Sie: GRE), LM, 古籍 出 版 社 ，1986 年 , 第 109 卷 , 第 318 页 。 

o FR: 《乐府 诗集 》， 上 海 ， 上 海 古籍 出 版 村 ，1998 年 ， 第 61 卷 ， 第 
677 页 。 
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二 、 分 属 不 同音 乐 体系 


既然 近代 上 曲 苹 与 杂 曲 歌 辞 都 属于 杂 申 的 范畴 ， 那么 二 者 的 差别 似 
平 仅 仪表 现在 创 调 时 代 这 一 点 上 了 ， 其 实 不 然 。 

在 《乐府 诗集 》“ 近 代 曲 秤 ”的 题解 中 ， 郭 茂 傅 明确 指出 : “近代 
曲 者 …… 出 于 隋唐 之 世 ， 玖 翌 近 代 曲 也 。” 很 明显 ， 他 所 说 的 近代 是 指 
“隋唐 ” 。 而 人 们 对 于 “ 唐 ” 地 常常 有 两 种 理解 ，- 一 种 是 惯 于 将 唐 五 代 
通称 为 唐 ， 如 任 半 塘 先生 芍 《 唐 声 诗 》 即将 唐 及 五 代 之 “ 声 诗 ” 均 称 
作 “ 唐 声 诗 "; 另 一 种 则 专 指 唐 代 ， 如 《 旧 府 书 》 与 《< 旧 五 代 史 》 就 
是 明显 的 将 唐 与 五 代 相 区 别 的 证 据 。 笔 者 通过 对 《 东 府 诗集 》 中 “ 近 
代 曲 入 ”一 自 所 录 作品 的 考察 ， 确 定 近 代 曲 完全 是 隋唐 时 期 创作 的 申 
H. 其 中 虽然 录 有 五 代 之 辞 十 四 首 (《 竹 梳 》 二 首 ， 《杨柳 枝 》 十 二 
首 ) ,但 亦 是 依 唐 时 乐 调 进行 创作 稀 。 所 以， 近代 上 曲 套 之 “近代 ” 专 指 
隋唐 两 代 ， 并 不 包括 五 代 。 这 样 ， 近 代 曙 辞 就 有 了 严格 的 时 间 限 制 。 
而 在 《乐府 诗集 》 的 十 二 类 别 中 ， 除 了 近代 曲 辞 以 时 代 作 为 分 类 标准 
Sh, 其它 则 都 是 从 音乐 或 文学 的 角度 进行 分 类 的 ， 所 以 很 多 人 认为 因 
创 调 时 代 的 不 同 而 将 近代 曲 辞 与 杂 曲 歌 矢 制 为 两 类 ， 缺乏 合理 性 ， 如 
陆 侃 如 、 冯 污 君 《中 国 诗 史 》 就 认为 : “应 该 删 去 与 杂 曲 重复 的 近代 
昌 ,” 因 为 “他 是 宋 人 ， 故 如 此 说 ， 现 在 便当 把 这 两 类 合并 了 。"@ RA 
为 ， 透 过 郭 氏 “近代 ”这 一 时 间 概 念 ， 我 们 可 以 发 掘 出 近代 曲 辞 更 深 
层次 的 内 涵 ， 从 而 找到 其 与 条 曲 歌 辞 的 真正 区 别 。 

第 一 ， 近 代 曲 辞 与 杂 曲 歌 辞 的 区 别 在 于 可 考 性 。 近 代 曲 因为 时 代 
近 而 具有 可 考 性 。 郭 茂 倩 在 近代 曲 辞 的 题 序 中 说 : 


CHF) R: SAMS, UNH.” DEL Zee, HR 
PRET RA, E (0), (RE) ARE, BEY AME 
ZE, KEERD, KRE bwo WERZA, AF, 
BK, RERT RM. EERE, Ait. MH. POUE, TE 
E, BETE, RRA ELA Bike eh SL, Aikio 


o kiim His. CHERE), WA, URAH, 1996 年 ,第 141 
Ro 


tenes ERREN, BTAG AM, TFA, RE AFRE 
eM Pata, LARA, WARK OW, AHR 
ate. AL RAE, PAA, MTA, RHEE, HH 
HF, BT RKO 


Tae ED PE RNS TES, RRF: 


GR, ROR, MEA, ZAZ +E, HHI. FRA, 
REAR, CREL, PERN, MABARE, 不见 所 起， 而 
WaT, WE (ARA 复 有 不 见 古 奸 ， 而 后 人 继 有 
GE, VIL a, Ma Ok Á HRT) CB wk aR 
TT) cee eh, HES, ARER, REFERE, He 
RE, ARLE 


HEM, RLU, AZSR, RHSOCR, RAH 
类 型 ， 即 声 秤 不 具 ， 仅 留 名 者 一 ; SHRM REA, RHA, 
后 人 据 题 意 拟 制 者 三 ;无 辞 无 声 ， 后 人 即 事 名 得 者 四 。 此 四 类 均 无 曲 


调 可 考 ， 故 杂 曲 歌 辞 因 无 法 考证 乐曲 的 音乐 属性 而 无 法 进行 分 类 。 从 
词 源 学 的 角度 来 说 杂 曲 歌 辞 的 “ 杂 ” 有 豪 乱 之 义 。 

第 二 ， 也 是 最 为 关键 的 一 点 ， 近 代 曲 在 音乐 体系 上 已 经 大 大 不 同 
于 前 代 之 曲 。 前 证 杂 曲 歌 辞 之 曲调 已 不 可 考 故 无 法 分 类 ， 而 隋唐 杂 曲 
是 有 曲调 可 考 的 。 任 半 塘 之 《 唐 声 诗 》 即 进行 了 此 项 研究 。 但 这 些 歌 
辞 所 属 乐曲 的 音乐 特点 却 无 法 使 其 分 进 诗集 的 其 它 类 别 当 中 ， 究 其 原 
因 帮 是 近代 曲 属于 一 个 新 的 音乐 体系 一 一 燕 乐 之 故 。 

“HER” AF “SEAR”, SEAR, 《诗经 E) Rs“ 
Bi, RSS, RAN, RRR. WERF, MRAM, R 
有 间 酒 ， 以 燕 乐 嘉宾 之 心 。”@@《 周 易 * LA) “REFA, Ao ATA 


O WER: 《乐府 诗集 》， 上 海 ， 上 海 古籍 出 版 社 ，1998 年 , 第 79 卷 , 第 
832 页 。 


o Wiki: 《乐府 诗集 》， 上 海 ， 上 海 古籍 出 版 社 ，1998 年 , 第 61 着 ,第 
678 页 。 


o 周 振甫 :《 诗 经 译注 》， 北 京 ， 中 华 书局 ，2002 年 , 第 4 卷 , 第 230 页 。 
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KER O SE, MMAR RMR. 

而 隋唐 燕 乐 则 不 象 局 朝 燕 乐 那 样 有 着 单一 的 含义 ， 就 目前 来 说 它 
主要 有 以 下 几 种 解释 : 第 一 种 是 指 贞观 十 四 年 ， 张 文 收 所 制 的 景 云 河 
WK, “THE, 有 景 云 兄 ， 河 水 清 。 张 文 收 采 古 朱 雁 天 马 之 义 ， 制 景 
SAAR, AO (GRR) BLER, WERZA, 元 会 第 一 奏 者 是 
也 。@ 这 里 燕 乐 是 一 个 专 有 有 名词， 仅仅 指 代 乐 曲 的 调 名 ， 是 燕 乐 含义 
中 最 狭义 的 一 种 。 

第 二 种 指 代 由 隋 七 部 伎 发 展 而 来 的 燕 绘 音乐 。 如 《 通 典 》: “BR, 
RAMANA. ERS, AIR, RARR” O 《乐府 诗集 》: 
“RGR, ARNE, HIRR ASRS, MERR, MAL 
Eh, HESHT TR: -HER, KAA, SBR, WAR, 
EER, AHA, CEZA, ASAE, RERS, HERA, 
I SRR. ERRA. PEE. IRRA, AFRE R, 
RTH. KE. HERË MWA 曲 。 又 有 梨园 ， 别 教 院 
HERH E, ARRO. W RURE, ERE.” (AB): 
“ROR, WHR, (PILAR ."O 目前 多 数学 者 也 都 认同 这 一 观 
点 ， 如 林 谦 三 《隋唐 燕 乐 调研 究 》 说:“ 燕 乐 是 敬 给 时 所 用 的 音乐 ， 不 
间 是 胡 是 俗 ， 凡 隋 高 祖 之 七 部 乐 ， 断 帝 之 九 部 乐 ， 良 之 九 部 乐 (后 为 
十 部 乐 ) 及 坐 、 立 部 伎 等 ， 皆 可 称 为 燕 乐 ."@ RR EA TE 
乐 而 言 的 ， 是 周 代 敬 乐 的 延续 ， 包 括 清 乐 在 内 。 

第 三 种 燕 乐 是 在 第 二 种 观点 中 除去 清 乐 以 外 的 音乐 ， 它 婚 与 雅 乐 
IE, LAWRIE. WM (FREER): “ 自 唐 天 宝 十 三 载 ， 始 诏 法 曲 
与 胡 部 合奏 ， 自 此 乐 奏 全 失 古 法 ,以 先王 之 乐 为 雅 乐 ， 前 世 新 声 为 清 
I, 合 胡 部 者 为 宣 乐 .”@ BRS CPM TRISTE): “ 燕 乐 当 指 


O E58: (HBE, 北京 ， 中 华 书 局 ，1979 年 ,第 2 卷 , 第 11 页 。 

© 刘 易 :《 提 唐 书 》， 北 京 ， 中 华 书局 ，1975 年 , 第 28 卷 , 第 1046 页 。 

© HH: GEA), 北京， 中 华 书 局，1988 年 ， 第 146 卷 ， 第 3720 页 。 

@ Wie. 《乐府 诗集 》， 上 海 ， 上 海 古籍 出 版 社 ，1998 年 ,第 79 卷 ,第 
832 页。 

© KAE, RE: 《新 唐 书 》， 北 京 ， 中 华 书局 ，1975 年 ,第 21 卷 ， 第 469 
页 。 

© PRS: 《隋唐 燕 乐 调研 究 》， 哈 尔 滨 ， 黑 龙 江 人 民 出 版 社 ，1986 年 ， 第 
123 页 。 

© 沈 括 :《 梦 溪 笔 谈 》， 上 海 ， 上 海 书店 出 版 社 ，2003 年 , 第 5 着 ,第 38 页 。 
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隋唐 之 交 新 兴 的 俗 乐 ， 清 乐 则 包括 汉 黎 六朝 所 有 的 旧 乐 。 只 有 在 这 个 
意义 上 ， 才 可 以 视 藻 乐 为 词 的 音乐 渊源 。 这 就 需要 划 出 时 代 的 界线 ; 
东 乐 之 称 虽然 起 源 于 周 ， 原 来 因 用 于 宴 亭 而 得 名 ， 但 汉 狐 六 朝 的 东 乐 
与 隋唐 的 葛 乐 并 不 相同 。 例 如 清 商 曲 辞 在 南北 朝 也 用 于 “ 肤 庭 宴 享 " ， 
按 用 和 途 来 说 可 称 燕 乐 ， 然 而 在 隋唐 之 时 却 是 清 乐 的 主体 。 而 隋唐 之 时 
的 雅 乐 有 时 也 用 于 宴 上 掌 ， 如 《 旧 唐 书 - FRTD) W: FREMA, B 
WARR. €s 太 常 巍 引 雅 乐 ， 每 色 数 十 人 ， 上 自 南 鱼贯 而 进 ， 列 于 楼 
F, RERS, FSH.” 可 见 已 不 能 仅 任 有 和 否 用 于 宴 享 这 ARA 
MEETER” O 所 以 从 新 的 角度 即 乐 曲 的 音乐 特征 出 发 ， 燕 乐 并 不 
包含 清 乐 。 笔 者 认为 ， 虽 然 清 乐 与 新 俗 乐 是 对 立 的 关系 ， 但 从 应 用 的 
角度 来 说 二 者 都 是 用 于 宣 纺 的 音乐 ， 所 以 广义 的 蒲 乐 应 当 包 括 清 乐 与 
新 俗 乐 。 

然而 清 乐 在 隋唐 时 期 已 经 几 近 消亡 ， 与 日 益 庞大 的 新 俗 乐 相 比 ， 
它 的 地 位 只 能 是 不 断 的 衰落 ， 虽 然 清 乐 在 唐 初 的 十 部 伎 中 尚 有 一 席 之 
地 ， 但 是 盛 唐 将 十 部 伎 转 为 二 部 伎 时 ， 清 乐 则 完全 被 置 于 燕 乐 之 外 ， 
这 充分 说 明了 新 俗 乐 才 是 隋唐 真正 的 燕 乐 ， 它 左右 着 燕 乐 的 发 展 并 代 
表 了 隋唐 的 音乐 风尚 ， 所 以 隋唐 燕 乐 不 应 该 包括 清 乐 。 从 近代 曲 辞 的 
音乐 特征 来 说 ， 它 所 收录 的 缘 为 隋唐 时 期 的 新 俗 乐 ， 既 不 包括 前 代 的 
清 乐 ， 也 不 包括 时 人 对 前 代 清 乐 的 模拟 与 仿效 ， 是 真正 意义 上 的 隋唐 
燕 乐 ， 它 代表 着 中 国 古代 音乐 的 又 一 次 变迁 。 

综 上 所 述 ， 虽 然 从 “题材 繁杂 、 内 容 让 富 ”以 及 曲调 来 源 不 一 等 
方面 看 ， 近 代 曲 舌 具 有 “ 杂 划 ”的 某 些 属性 ， 但 隋唐 时 期 音乐 体系 的 
和 根本 性 改变 ， 使 近代 曲 与 杂 曲 又 有 着 本 质 上 的 区 别 ， 所 以 不 能 将 《 乐 
府 诗 集 》 中 的 “近代 曲 秤 ”与 “ 杂 曲 歌 辞 ” 合 为 一 类 。 这 也 正 是 郭 茂 
倩 在 肯定 近代 曲 与 杂 曲 具有 同一 性 的 同时 ， 叉 断然 以 时 代为 限 将 “ 近 
代 曲 矢 ” 另 立 一 类 的 根本 原因 。 


作者 简介 : BAM, k, ES 月 生 ， 辽 宁 省 沈阳 市 人 。 首 都 师范 大 学 文 
学 院 2002 级 博士 研究 生 ， 主 要 研究 领域 为 狐 晋 南北 朝 隋唐 文学 ， 主 攻 《 乐 府 
诗集 》 研 究 。 现 任教 于 沈阳 师范 大 学 文学 院 。 


D 莫 晓 音 :《 诗 国 高 潮 与 盛 唐 文 化 》， 北 京 ， 北 京 大 学 出 版 社 ，1998 年 ， 第 
142 页 。 
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汉 武 帝 “ 始 立 乐府 ”的 真正 含义 及 其 礼 乐 
问题 

信 王 福利 

《徐州 ， 徐 州 师范 大 学 文学 院 ，221116) 


A 要 关于 汉 武 帝 “ 立 乐府 ”的 含义 为 何 ,已 是 学 术 界 争议 很 久 的 问题 了 ， 
或 云 史书 此 说 不 确 , 或 去 有 官 名 与 官署 的 差异 ， 或 云 并 非 实 指 、 乃 后 人 追 记 
所 致 ， 或 日 为 泛称 使 然 ， 或 云 是 “再 建 或 扩充 ”的 意思 。 通 过 对 文本 文献 、 
考古 资料 等 细致 梳理 ,综合 考察 ,文章 认 为 ， 乐 府 的 基本 含义 乃 乐 器 之 府 ， 
又 兼 管 俗 乐 乐章 、 审 音 及 器 物 保管 等 事项 。“ 立 ”在 此 有 加 封 、 予 以 名 分 的 意 
思 ， 武 帝 “ 立 乐府 ”的 内 涵 在 于 使 乐府 的 根本 职能 及 政治 、 社 会 地 位 发 生 了 
本 质变 化 ， 除 乐器 、 寅 廷 娱乐 乐章 等 事项 外 ， 被 立 后 的 乐府 还 菇 党 大 部 分 的 
雅 乐 ， 拥 有 了 原由 太 常 职 党 的 “ 协 律 ”的 身份 ， 官 级 由 原来 的 乐府 令 六 百 石 ， 
而 变 为 协 律 都 尉 ， 挂 二 千石 印 组 。 而 所 以 立 乐府 ， 是 和 武帝 时 期 由 原来 的 礼 
制 建设 向 所 谓 礼 乐 建设 转变 的 要 求 相关 联 的 ， 其 最 直接 的 原因 是 李 夫 人 的 得 
E. 李 延 年 因此 得 以 显贵 ， 李 夫人 生 有 皇子 及 其 临终 时 对 武帝 的 叫 托 等 等 。 
文章 对 学 术 界 存 有 争议 的 武帝 “ 立 乐府 ”问题 进行 了 综合 考察 ， 认 为 “ 立 " 
有 加封 子 以 名 分 之 意 。 武 帝 “ 立 乐府 ”使 得 乐府 的 根本 职能 及 政治 社会 地 位 
发 生 了 本 质变 化 。 立 乐府 与 武帝 时 期 礼 制 建设 向 礼 乐 建设 的 转变 要 求 及 李 夫 
的 得 宠 等 此 有 关联 。 

关键 词 汉 武 帝 乐府 FEF 乐府 令 MRA 


乐府 起 于 何 时 ， 已 不 再 是 学 术 界 生 朴 的 话题 了 ， 关 于 秦 代 及 汉 初 
就 有 乐府 的 说 法 早已 为 大 家 所 公认 。 其 相关 文献 除 1977 年 在 考古 中 所 
发 现 的 秦 代 错 金 重 钟 上 刻 有 “乐府 ”二 字 外 ,? 在 文本 文献 中 亦 有 不 少 


D 李 文 初 根据 出 土 秦 缩 钟 刻 有 “乐府 ”二 字 ， 和 1983 年 广州 南越 王 莫 出 土 铜 句 
锥 刻 有 “文帝 九 年 乐府 工 造 ”( 南 越 文帝 九 年 当 汉 武帝 元 光 六 年 ,前 129) ， 认 为 “ 秦 及 
汉 初 乐府 的 职能 也 不 是 象 有 人 推测 的 那样 ， 是 一 个 主管 宫廷 俗 乐 的 机 构 ， 而 是 少 府 属 下 
职掌 乐器 制作 的 工 官 ”。 见 李 文 初 《 汉 武帝 之 前 乐府 职能 考 》,《 句 锥 与 乐府 》 二 文 ， 载 
《 汉 魏 六 朝 文学 研究 》， 第 57 -71 页 ， 广 州 ,， 广东 人 民 出 版 杜 ，2000。 
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FARIA PEA. W: CL) BILL (ARAWE) R: “NT, 
秦 官 ， 掌 山海 池 泽 之 税 ， 以 给 供养 ， 有 六 丞 。 属 官 有 尚书 、 符 节 、 太 
KR. AKA. GH. SE. UR. EA, BLS. ER, Be. HRE 
Z., AAS. RA, AA, Rt (C) CA] BeBe o” 
(ERAMR) RAH, SRWAHSHRE, MA. AE R 
官 、 汉 置 官 等 ， 一 一 交待 无 吕 ， 其 称 太 常 与 少 府 缘 秦 官 ， 其 所 必 之 太 
乐 、 乐 府 两 个 机 构 在 秦 就 有 设置 。 汉 初 ， 承 秦 制 ， 亦 有 所 设 - CARE 
婴 表 》 即 云 :“ 立 百 官 之 职 ， 汉 因而 不 革 。” 关 于 没 初 已 有 乐府 的 记载 ， 
IEA iG RS SCHR, Ew- RB) aA. “高 相 过 沛 诗 三 修之 章 ， 
SILKS. AA, SLID SRS. FER EM FRE 
EE, PRRI AHE.” X, 《史记 》 卷 百 十 七 《司马 相 如 
fe) RSIR: “BRA PA tk, RABE, SRB, 
汉 高 募 取 以 平 三 秦 。 后 使 乐府 习 之 ， 因 名 妃 俞 舞 也 。 RBIS], X 
嫩 稍 异 。《 汉 书 》 卷 五 十 七 上 《司马 相 如 传 》 师 古 注 亦 相 类 ,日 : 
“ 巴 俞 之 人 刚 勇 好 舞 ， 初 高 祖 用 之 ， 克 平 三 秦 ， 美 其 功力 ， 后 使 乐府 
32, ASE meth.” Ai (HB ORR) A: “为 其 胡 戏 以 相 
饭 ， 上 使 乐府 幸 假 之 . D 那么 ， 汉 武帝 “ 始 立 乐府 ”之 说 又 如 何 理 
解 呢 ? 武帝 “ 立 乐 府 ” 前 后 汉 朝 的 礼 乐 情况 与 之 有 何 闫 系 呢 ? 本 文 
意欲 就 此 等 问题 在 前 哲 时 贤 研究 的 基础 上 再 作 探讨 ， 辐 请 专家 予以 措 
正 ! 


一 、 对 学 界 就 武帝 “TER” 含义 讨论 的 总 体 回 顾 


武帝 “ 立 乐府 ”之 说 始 于 班 画 , 《 汉 书 》 卷 二 十 二 《 礼 乐 志 》 云 : 
“PEEL, HK FHR, Meh. LTA, Pe 
Beth. TAR, RRA. AR. Kh. RB. BSR.” (LH) & 
Zt (2308) PR: “ART RB, FRASER, Æ 
FEL, PRR, WRR, DAT WOM, RI” 《两 都 
BRF) a: PR RETIER., ERARE., KUDE, HR 


O 《时 记 ,司马 相 如 传 》, 第 117 卷 , 第 3039 页 北京， 中华 书局 ，1959。 
o 贾谊 《新 书 》, 第 4 卷 , 第 103 页 , 《百子 全 书 》 上 ， 杭州， 浙江 十 籍 出 
版 社 ，1998。 
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暇 给 。 至 于 武 、 宜 之 世 ， 乃 崇 礼 官 ， 内 设 金马 石 取 之 署 ， 外 兴 乐 府 访 
律 之 事 ， 以 兴 废 继 绝 .” 后 人 沿袭 了 班固 的 说 法 ， 如 刘 疯 《 文 心 雕 龙 、 
乐府 》 中 就 说 :“ 既 武帝 崇 礼 ， 始 立 乐 府 。” 

TARR A, RRB, MI, SM. BE 
RHR, WAR CN - 礼 乐 志 》、《 艺 文 志 》 及 《两 都 赋 序 》 
中 又 说 汉 武帝 “ 力 立 乐府 "? 又 为 什么 他 的 这 一 说 法 会 被 刘 疯 等 人 所 认 
同 , APRS? 如 果 说 他 们 那 时 不 曾 晓 知 泰 有 乐府 之 设 而 又 未 见 考 
古 所 得 之 秦 错 雨 钟 的 话 ， 此 等 硕 学 之 辈 对 《 汉 书 》 所 老 及 《两 都 赋 序 》 
当 为 熟知 。 这 一 现象 早 引 起 诸多 学 者 的 关注 。 就 之 阐释 可 谓 见 仁 见 智 ， 
莫衷一是 。 较 有 代表 性 的 有 这 样 几 种 观点 : 

颜 师 古 于 《 汉 书 . FRG) HEB: “ABS. RSA, BP 
it, MES.” (SRO “MU” We, Be “ee, 
乐府 之 名 ， 盖 起 于 此 ”等 语 则 误 ! 详 参 后 文 论 析 。) 

宋 郭 茂 倩 《乐府 诗集 新 乐府 辞 》: “RSS, MPR. MB 
孝 惠 帝 时 ， 夏 侯 宽 为 乐府 令 . 始 以 名 官 。 至 武帝 ， 万 立 乐 府 ， 采 诗 夜 
Wi. AR. AR. R BLR” O 是 郭 氏 认为 “乐府 ”之 名 ， 汉 魏 时 方 
有 ， 汉 孝 惠 时 ， 开 始 有 乐府 令 之 定名 ,武帝 时 始 立 乐府 。 此 处 郭 茂 倩 
BLAAR sea, RR, RE RSS, BPM. AXA 
上 看 ， 似 将 武帝 所 立 理解 为 官署 。 

宋 王 应 馆 从 名 称 上 理解 ， 认 为 “乐府 ” 自 “ 意 帝 时 ， 有 乐府 令 夏 
RE, E (EHR), MITRE”. 

3 RIAU DAA BH BE ae, AH COCHRAN) FR: AR 
CE) 以 乐府 之 名 起 于 武帝 ,殊不知 孝 意 二 年 已 命 夏 侯 宽 为 乐府 令 ， 岂 
武帝 始 为 新 声 ， 不 用 旧 套 也 ?” 似 把 “武帝 立 乐府 ”与 “ 始 为 新 声 ” 结 
合 起 来 ， 有 些 意思 ,但 因 其 并 未 展开 ， 故 其 论 亦 未 触及 到 实质 性 问题 。 
清朝 时 ， 沈 钦 韩 以 为 “使 乐府 令 夏 修 宽 备 其 第 管 ”名 中 的 “乐府 令 ” 
之 称 ， 当 是 “以 后 制 追 述 前 事 ”， 非 乐府 始 于 孝 惠 -@ mI AI Be 


O WR CRATES), 第 90 卷 , 第 1262 页 ， 北 京 ， 中 华 书局 ，1979。 

@ EER CEM), B1068, 第 1939 页 上 ， 扬 州 ， 广 陵 书社 影 浙江 书局 光 
SETA, 2003, 

@ ESR CAME FRE UBM, 194, ERE, 
商务 印 书馆 《万 有 文库 》 丛 书 集成 初 编 本 。 
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以 为 该 名 中 之 “乐府 令 疑 作 太 乐 令 ”。 了 EAR (OKE E E A 
E K: “NW (LEE) AARM, MarR, REUE 
C4). MEE (P A, MAYRER, BERR. 高 祖 爱 
巴 俞 歌舞 ， 令 乐 人 习 学 之 ; MERARARMRAR, SRIF, N 
BRAR. w (BRS). GRRE). EUA) =, 4 
CR) ETAZ E GE) A, A CR) FEEL 
H. RAR, WERE” 显然 ， 王 先 谦 意 在 说 明 自 高 祖 至 孝 惠 
再 至 宣帝 ， 诸 朝 几 有 乐府 以 证 师 古 “ 效 ” 刘 而 之 “请 ”一 一 所 谓 汉 
武 始 立 乐府 说 不 确 。 

上 个 世纪 20 年 代 ， 刘 永 济 先 生 到 何 熔 之 说 ， 并 从 汉代 定制 的 角度 
指出 : “SHARAR: 奉 常 ， 掌 宗庙 礼仪 ， 属 官 有 大 乐 令 系 。 少 
府 ， 掌 山海 池 泽 之 税 ， 以 给 共 养 〔(《 续 志 》 上 日 : 掌中 服 御 诸 物 ， 衣 服 宝 
货 珍 腾 之 属 。) ， 属 官 有 乐府 令 薄 。 二 官 判 然 不 同 。 盖 郊 礼 之 乐 ， 坦 束 
太 乐 。 乐 府 所 掌 ， 不 过 供奉 帝王 之 物 ， 信 于 衣服 定货 珍 膳 之 次 而 已 。 
ee 义 门 之 说 是 也 。” 故 云 “ 今 考 当 日 乐府 所 掌 ， 既 已 非 同 旨 制 " -@ 他 
认识 到 了 在 武帝 立 乐 府 之 前 ， 有 太 乐 和 乐府 两 个 职能 有 别 的 机 构 ， 武 
帝 文 乐府 后 的 “乐府 执掌” 已 “ 非 同 旧 制 ”， 是 有 道理 的 ， 只 是 他 将 乐 
府 人 主 礼 乐 的 原因 归 之 为 武帝 时 祠 礼 的 繁 兴 等 因素 ， 而 未 及 其 它 更 直 
接 、 更 重要 的 原因 ， 亦 未 能 就 这 两 个 机 构 的 实质 情况 及 武帝 “ 立 乐府 ” 
的 缘由 谈 得 更 具体 、 更 清楚 ， 且 未 及 乐府 实际 取代 太 乐 以 “ 论 律 旧 ” 
“合作 音 ” 等 “ 协 律 ”问题 ， 故 仍 嫌 不 够 确切 、 不 够 全 面 ， 但 他 切 人 的 
这 一 视角 是 很 有 启发 意义 的 。30 EER, BREE CRRA RAE 
文学 鸣 》、 郑 宾 于 先生 的 《中 国文 学 流 变 中》 与 郭 茂 傅 的 理解 大 同 小 
异 ， 均 认为 乐府 之 官 在 武帝 之 前 ， 至 武帝 始 设 为 专署 -@ 我 们 认为 ,此 
种 说 法 ， 单 从 《 汉 书 . RPAH) 的 记载 ， 似 可 说 得 过 去 ， 但 其 于 


@ 和 于 上 先 谦 《 汉 书 补 注 》 引 何 糙 《 义 门 读书 记 》， 第 1924 页 ， 王 云 五 主编 ， 
商务 印 书馆 《万 有 文库 》 从 书 集成 初 编 本 。 

国王 先 谦 《 汉 锐 歌 释文 竹 正 》， 有 清 同 治 虚 堂 刻 本 。 

© 刘 永 济 《 十 四 朝 文 学 要 略 》, 第 92 页 ， 险 尔 滨 ,黑龙江 人 民 出 版 社 ， 
1984, 

© 萧 汇 非 《 汉 魏 六 朝 乐 府 文学 史 》 第 一 编 《 绪 论 》 第 二 章 《 乐 府 之 产生 及 
其 沿革 》, 第 5 页 ， 北京， 人 民 文 学 出 版 社 ，1984; 郑 宾 于 《中 国文 学 流 变 史 》， 
第 290 -292 页 郑州， 中州 古 籍 出 版 社 据 一 九 三 六 年 北新 书局 本 影印 本 ，1991。 
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CEW RP) HER, FX, FRET RR” JERK, ME 
TRSAT R E Ph AE E TSI E ARH We R E 
合 -@ TORRE SEE TSR (AAR 卷 二 十 八 的 说 法 ， 并 没有 注 
意 到 秦 、 汉 之 不 同 的 朝代 问题 。 因 顾 亭 林 言 “ 乐 府 是 官署 之 名 。 其 官 有 
令 ， 有 音 监 ， 有 游 微 ”"， 其 所 举 实例 篆 武 帝 后 之 人 、 事 ， 而 为 后 人 所 不 
察 。60 年 代 ， 王 运 辕 先 生出 版 了 《乐府 诗 论 从 》-~ 书 ,在 其 《 汉 武 始 
立 乐 府 说 》 中 认为 : 由 于 汉 狐 六 朝 古籍 中 往往 有 将 “ 太 乐 ”泛称 为 
“乐府 ”例子 ， 故 推 知 《史记 ， 乐 书 》、《 汉 书 " 礼 乐 志 》 所 载 武帝 以 
前 的 “乐府 ”和 “乐府 令 " ， 实 指 “ 太 乐 ” 和 “ 太 乐 令 "-@ AATE 
RAMSAR, RS RNEK, WH OL PRAM) 
等 记载 不 能 吻合 ， 以 其 时 的 泛称 〈 且 有 些 记载 亦 未 必 是 泛称 ) 来 证 亦 
嫌 牵 强 ， 故 亦 不 能 令 人 信服 。 

HEA 80 年 代 ， 杨 生 枝 认为 : 这 里 所 说 的 “ 乃 立 乐府 ”",“ 绝 非 后 人 
注释 的 “ 始 立 ”之 义 , 而 是 包含 着 重建 、 扩 充 的 意思 ”。®@ 李 文 初 甚而 
因素 编钟 的 出 土 及 《 汉 书 AAR) 的 记载 为 由 ， 直 接 否 定 “ 颜 
师 古 的 注 说 ”， 并 云 : “看 来 ， 某 些 文学 史 和 音乐 史 的 传统 说 法 也 该 作 
相应 的 修正 了 。 国 似 太 武 断 了 些 。90 年 代 ， 张 永 曾 则 云 : “乐府 之 设 
决 非 始 于 武帝 。” 认 为 王 应 刨 “ 似 非 始 于 武帝 ”的 存疑 ， 是 完全 有 道理 
的 。 在 他 看 来 ,“ 细 绎 《 礼 乐 志 》 对 乐府 论述 的 整 节 意 义 与 上 下 文具 体 
的 语言 环境 ， 所 谓 “ 武帝 乃 立 乐府 ， 应 该 包含 着 武帝 始 定 郊 礼 之 礼 与 
立 于 乐府 这 样 两 层 意思 。 ”名 

本 世纪 初 ， 赵 敏 便 先生 撰文 《 论 汉 武 帝 “ 立 乐府 ”的 文学 艺术 史 
意义 》， 对 杨 生 枝 、 张 永 意 等 人 的 观点 ， 基 本 上 持 赞 问 意见 .@ HE, 


O 《史记 ' 乐 书 》:“ 高 祖 过 沛 诗 三 修之 章 ， 令 小 儿歌 之 。 高 祖 其 ， 令 沛 得 以 
四 时 歌舞 宗庙 。 孝 惠 、 SX. SRT, FRR.” BAH, 第 
1177 页 ， 北 京 ， 中 华 书局 ，1959。 

© 王 运 申 《 乐 府 诗 论处 》， 第 9 - 10 页 北京， 中华 书局 ，1962。 

© BER CREARSE), 第 5 页， 西宁， 青海 人 民 出 版 杜 ，1985。 

图 李 文 初 《 汉 武帝 之 前 乐府 职能 考 》， 原 载 《 社 会 科学 城 线 》1986 年 第 3 
期 ， 后 收 人 作者 《 汉 魏 六 朝 文 学 研究 》， 第 37 页 ， 广 州 ， 广 东 人 民 出 版 社 ，2000。 

O KAS CURB), 52-53, ， 南 京 ， 江 苏 古 籍 出 版 社 ，1992。 

国 ” 赵 敏 俩 《 周 汉 诗歌 综 论 ， 论 汉 武 帝 “ 立 乐府 ”的 文学 艺术 史 意 义 》， 原 载 
《社会 科学 战线 》2001 年 第 5 期 后 收入 其 著作 《 周 汉 诗歌 综 论 》， 第 264 - 267 
T, 北京， 学 苑 出 版 社 ，2002。 
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UL ERA “Joon” dE “aes”, BELA IE A. WA 
师 上 古 等 人 所 理解 为 “ 始 立 ”的 不 确 ( 其 实 “ 力 立 ” 与 “ 始 立 ”并 无 大 
别 ， 此 非 解决 这 一 问题 的 根源 所 在 ) ， 云 史 志 所 以 记 武 帝 立 乐府 态 在 于 
其 对 乐府 的 “重建 、 扩 充 ” ,了 我 们 认为 ， 既 然 自 秦 就 有 “乐府 ”的 
存在 ,尤其 是 汉 初 及 孝 惠 、 孝 文 、 孝 景 各 朝 从 未 间断 , 一直 设置 ， 
“重建 ”之 说 ， 难 以 成 立 ， 且 其 与 “ 乃 立 ”显然 无 法 吻合 。 即 使 按照 
他 们 的 理解 思路 也 不 难 知 道 , “扩充 ”与 “ 乃 立 ”是 有 本 质 区 别 的 ， 
一 个 是 规模 大 小 的 问题 ， 一 个 是 有 无 的 问题 。 所 以 ， 杨 生 枝 的 这 般 解 
读 实 难 令 人 信服 。 张 永春 的 思路 有 两 个 层面 ， 一 是 认同 宋 人 王 应 麟 的 
怀疑 ， 认 为 乐府 之 设 “ 决 非 始 于 武帝 ” ， 这 是 对 的 ; 但 我 们 认为 , 关 
键 在 于 在 这 一 语言 环境 中 ,“ 设 ”和 “ 立 ” 并 非 是 一 码 事 ， 容 后 文 分 
析 。 另 一 层面 是 讲 汉 武帝 定 郊 祀 之 礼 后 ,将 其 立 于 乐府 ， 这 后 一 点 昌 
有 一 定 的 道理 ， 但 从 语 境 及 语言 习惯 上 看 并 非 原 句 之 本 意 ， 故 赵 敏 俐 
先生 指出 :“ 因 为 张 永 塞 把 “ 立 乐府 ”解释 为 “ 立 于 乐府 " ， 此 说 好 
RTRA RP -LRR RR, (METI CRB Ae 
志 》 中 “ 自 汉 武 立 乐府 而 采 歌 谣 ” 这 名 话 。” 故 赵 先 生 伸 张杨 生 枝 的 
观点 ,认为 “既然 早 在 汉 武 帝 之 前 就 已 经 有 了 乐府 机 构 ， 所 谓 汉 武帝 
立 乐府 也 只 能 是 重建 和 扩充 ,其 目的 则 是 为 了 更 好 她 让 乐府 这 一 音乐 
机 构 《 更 好 地 ) 为 他 新 定 的 郊 祀 之 礼服 务 ”"。 并 肯定 张 永春 “认为 汉 
武帝 “ 立 乐 府 ” 与 定 郊 祀 之 礼 有 关 ， 仍 是 不 错 的 "。 对 此 等 观点 ， 笔 
者 以 为 仍 有 再 作 进 一 步 探 讨 辨析 之 必要 。 

此 后 ， 徐 兴 武 所 有 《西汉 武 、 宜 两 朝 的 国家 祀 典 与 乐府 的 造作 》 
一 文 ,@ 对 太 乐 和 乐府 的 不 同性 质 阐述 的 较为 清楚 ， 但 又 将 “ 立 乐 
府 ” 的 原因 归 之 为 武帝 时 多 次 至 汾 阴 于 后 士 至 泰山 行 封 禅 ， 而 侍候 他 
生活 起 居 的 是 内 廷 的 郎 官 系统 和 少 府 系统 。 故 而 少 府中 的 乐府 必然 直 


名 HX, 武帝 在 立 乐府 后 ， 又 于 太初 元 年 再 “次 扩充 乐府 。 亦 不 可 谓 又 
“Sr” IE. (RH: BRAM) R: “RPAMMEESSLSASL, HRW 
做 飞 ， 居 室 为 保 官 ， 甘 泉 居室 为 尾 台 ， 永 埠 为 掖 廷 。 做 飞人 掌 飞 射 ， 有 九 孙 两 尉 ， 
APtCR, BERR, AAR, WEAR, BACK, WRDRAB.” BR, 
KERAK- KMART ADAM CE HW=R, 第 19 BL, 第 731 -732 页 ， 
北京 ， 中 华 书局 ，1962。 

图 参 徐 兴 无 《西汉 武 、 宣 两 朝 的 国家 礼 生 与 乐府 的 造作 》，《 文 学 遗产 》 
2004 年 第 5 期 ,第 30 页 。 
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搂 为 其 所 用 ， 并 由 他 的 文学 侍从 们 充实 其 中 ， 以 助 其 事 ， 故 称 “ 外 
兴 ”， 而 这 个 外 兴 的 乐府 又 在 土 林苑 ， 离 长 安 三 百 里 。 似 又 在 说 明 因 
路 途 之 遇 ， 不 外 兴 乐 府 不 足以 供奉 。 此 前 ， 李 文 初 《 汉 武帝 之 前 乐府 
职能 考 》 一 文 亦 如 此 认为 -@ 我 们 说 ， 这 对 风雅 之 乐 非常 器 兴趣 的 武 
帝 而 言 ， 也 不 能 说 没有 这 方面 的 因素 ,但 主要 的 原因 却 不 在 于 此 。 上 
林苑 本 来 就 是 皇帝 的 苑 团 行 宫 ， 其 内 廷 供奉 何 有 不 够 完备 之 理 ， 乐 府 
供奉 若 有 不 足 . 扩充 人 员 、 增 加 歌舞 便 是 ， 对 于 朝 延 而 言 ，。 有 何 难 
Ro Bb, RRR RAR MET “RS”, ARR 
“REKE, KERZO 的 东西 ， 转 移 到 了 由 陡然 身价 百倍 、 平 步 
青云 的 “ 协 律 都 尉 ” 李 延 年 执掌 的 “乐府 ”之 下 ， 因 “ 协 律 ”之 事 
本 属 礼 乐 范畴 ， 故 班固 将 其 言 为 武帝 所 谓 “ 力 崇 礼 官 ” 的 典型 实例 ， 
所 崇 的 所 谓 礼 官 实 指 李 延 年 。 乐 府 原由 内 廷 供奉 ， 现 因 增 协 律 之 职 而 
得 以 直接 掌理 、 参 与 礼 乐 之 事 ， 故 称 “ 外 兴 "， 原 太 乐 此 职 自然 消 
隐 。 


二 、 “乐府 ” 与 “AR” 的 区 别 与 联系 


经 过 仔细 比较 各 种 记载 ， 笔 者 认为 ， 乐 府 在 武帝 时 的 “ 立 ” 及 绥 
WI Re “Aa” BRE OR”, “GE” OS 都 是 因 其 在 官 廷 礼仪 典 制 
中 的 地 位 升降 、 职 能 变迁 等 实质 内 涵 的 彻底 变化 紧密 相 联 的 。 这 就 需 
要 人 们 去 思考 这 样 一 些 问题 , “ 设 ”或 所 “有 ”乐府 和 “ 立 ” 乐 府 是 
不 是 一 回 事 ? “ 立 ”和 “ 立 乐 府 ” 前 之 “乐府 ”的 真正 区 别 、 实 
质 差异 是 什么 ?由 之 带 来 的 一 连 串 的 变化 又 有 哪些 ? 武帝 时 为 何 “ 立 
乐府 "? 等 等 。 容 分 而 论 析 之 。 

{ 一 ) 关于 “乐府 ”早期 形态 及 其 职能 的 再 考察 

如 前 文 所 云 ， 不 管 从 考古 发 现 看 ， 还 是 从 文本 资料 的 载 录 讲 ， 乐 
府 之 存在 可 谓 由 来 已 久 ， 这 便 是 秦 及 汉 初 〈 汉 初 崩 承 秦 制 ) 设 有 之 


O REX OLRABRFHR), 第 65 页 , 广州 , 广东 人 民 出 版 社 ， 
2000。 

© (UH: HAR), 第 21 卷 上 ， 第 965 页 ， 北 京 ， 中 华 书 局 ，1962。 苟 悦 
《两 汉 纪 “ 汉 纪 “， 孝 武 皇帝 纪 》， 第 5 卷 , 第 242 页 ， 北 京 ， 中 华 书 局 ，2002。 

© CLE: FRAME): “MAIS, PHAR.” 第 19 卷 上 ,第 732 页 ， 
北京 ， 中 华 书局 ，1962。 
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乐府 ， 但 这 一 时 期 “乐府 ”的 存在 形态 确 是 值得 关注 和 思考 的 。 从 
这 一 角度 讲 ， 刘 永 济 、 李 文 初 等 人 的 观点 是 应 该 子 以 重视 的 。 奉 错 前 
SRA Hb, BUNA SE". mM (BRAWE) BERS 
ROATA, 那么 ， 秦 及 汉 初 时 的 “乐府 ”是 以 何等 面目 和 身份 
BRN? 要 解决 此 问题 ， 以 下 内 容 须 予 关注 : (—) 广州 南越 王 墓 
出 土 的 钢 句 锣 有 “文帝 九 年 乐府 工 造 ”的 铭文 ， 《 汉 书 》 卷 六 十 八 
(Bee) AC KATE. 发 乐府 乐器 、 引 内 昌 即 乐 人 ， 击 鼓 歌 吹 
作 倡 ”的 文字 记载 。 这 些 记 载 说 明 ， 秦 汉 时 , “乐府 ”作为 一 个 部 门 
担负 着 乐器 制作 、 储 存 并 为 宫廷 所 需 提供 相应 服务 的 功能 ， 与 同属 少 
府中 的 太 官 主 腾 食 、 汤 官 主 饼 饵 、 导 官 主 择 米 、 若 卢 藏 兵器 、 考 工 室 
主 做 器 械 、 尚 方 主 做 禁 器 物 等 等 相 类 。® 因 该 部 门 有 此 等 功能 ， 故 其 
为 “ 少 府 ”执掌 ， 亦 有 上 奉 课 税 “ 以 给 共 养 ”之 职 。 绥 和 二 年 , X 
帝 黑 乐 府 ， 乐 器 便 改称 少 府 中 之 “ 考 工 室 ”制作 。 王 其 改 少 府 日 共 
工 ,@@ 乐器 便 又 改 由 “ 共 工 ”制造 。 关 于 这 一 点 ， 在 二 文献 中 也 有 了 明 
文 记载 。 李 学 勤 先 生 在 考释 西汉 宗庙 编辑 铭文 时 ， 曾 从 金石 著述 中 找 
到 3 件 西汉 宗庙 编钟 -@ 第 1 ARR CRE) SAL SH, 
《人 金 索 》 一 、 九 ， 其 馈 文 即 有 “ 铜 钟 ， 绥 和 二 年 ， 考 工 宗 造 ”等 字 。 
第 2 件 铜 钟 藏 于 日 本 ， 见 录 于 《汉人 金 文 录 》 三 、 三 七 ,《 贞 松 堂 集 古 
WX) E. --, 《小 校 经 阁 金 文 拓 本 》 一 ENS, BOA “E 
FZE, ACIE” $F., “RA” TES, “R 
和 二 年 ”为 前 7 年 ; EP” WA MRS, “EPE” 
为 前 4 年 。 这 些 文献 无 疑 也 是 最 有 力 的 说 明 。 诚 如 李 文 初 也 注意 到 
的 ,《 汉 书 . 礼 乐 志 》 载 在 “哀帝 罢 乐 府 时 ， 其 中 被 要 或 转 略 太 乐 的 
pI. BL. AL. FL. SL. EL, ARTS, EER F h 
作乐 器 的 各 类 技工 ” 。 其 所 引 宣帝 时 王 谨 《 洞 第 赋 》 语 “ 原 夫 第 于 之 
所 生 兮 ， 于 江南 之 丘 圩 ” ， 及 李 善 《文选 注 》 引 南朝 宋 人 山 谦 之 《 丹 
SHI): “TAR, FERA PS IF’, HiS 
Hi, ARERR A, HSM IL, BURR eR, mA 


® SHEA CHRARREAES) BAR (R), BOW, RH, A 
花 文艺 出 版 杜 ，2005。 

© CB AAAMR), 第 19 卷 上 ， 第 732 页 ， 北京， 中华 书局 ，1962。 

O FPU CHAM RARE SE), 《文物 》，1997 年 第 5 期 , 第 25 -26 
页 。 
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日 鼓吹 山 。” 等 等 ， 都 是 很 有 力 的 证 明 。D 另外 ， 从 “ 少 府 "、“ 乐 府 ” 
的 名 称 看 ， 也 能 说 明 问题 。“ 府 ”本 来 就 是 指 储藏 财物 或 文书 的 地 方 。 
QL: h) F: “ERAR, EHAN, ERRE, CHAN” 郑玄 
注 :“ 府 ， 谓 宝藏 货 贿 之 处 也 。 《 汉 书 ， 郊 祀 志 上 》: “STM.” 
KE): Hf, BLA” 官员 聚集 之 处 便 白 “官府 ". 《 周 礼 ， 天 官 . 大 
F): “以 八 法 治 官府 。”《 注 》: “ 百 官 所 居 日 府 .” 故 官府 储存 财物 兵 甲 
之 所 又 称 府 库 、 府 藏 。《 和 孟子 RRE) F: “ORE, WER” 《中 
1) B-T= (KAE): “SOMERS (A) 仓库 府 藏 之 积 ， 兄 汉 
之 广大 。 《文选 》 汉 张 平子 〈 衡 ) 《东京 赋 》: ARAZ, WHE” 
部 乐器 储藏 府 集 的 场所 便 自然 称 之 为 “乐府 ”了 。( 二) 基于 乐府 是 制造 
加 工 乐 器 的 部 门 ， 那么 ,该 部 门 又 须 对 所 造 、 所 存 之 器 物 严 加 看 护 ， 故 
KARRE ERAM RA, SLABS, HOUT, He 
RAO (UE. ARAM) MASS “HK —B, BITE 
“TERA, TERRE.” COL) 卷 五 十 九 《 张 汤 附 延寿 传 》 曾 载 成 帝 鸿 
KER, MATARREN (=) 除 制 造 、 看 护 乐器 外 ， 当 时 的 
乐府 又 有 主管 官 廷 音声 、 僚 章 的 功能 ,@ RA “RAER” ZPR, OL 
书 》 卷 五 十 九 《 张 汤 附 延 寿 传 》 便 载 有 当时 乐府 音 监 景 武之 事 -@ HE 
质 意 义 是 ， 执 掌 俗 乐 ， 即 “娱乐 普通 人 的 音乐 、 只 用 于 歌唱 的 音乐 、 


D FX QRAABLS HR), 第 67、58 页 , 广州， 广东 人 民 出 版 社 ， 
2000。 亡 帝 时 所 黑 乐 器 工 情况 可 见 《 汉 书 . 礼 乐 志 》, 第 22 卷 , 第 1073 页 ， 北京 ， 
中 华 书局 ，1962。 

O 参 陈 茂 同 《中 国 历 代 职 官 沿革 史 》 第 五 章 《 西 汉 》, 第 72、101 页 ， 天津 ， 
百花 文艺 出 版 社 ，2005。 

© 《 汉 书 KARERE), 第 59 卷 , 第 2655 页 ， 北 京 ， 中 华 书局 ，1962。 

© RRRS “ERER” ( 见 《 中 国 历代 职 官 沿 革 中》 第 五 章 《 西 
汉 》, 第 66、91 页 ， 天津 ,百花 文艺 出 版 社 ，2005) 。 不 确 ， 即 便 有 此 功能 ， 当 是 武 
帝 “ 立 乐府 ”以 后 的 事 。 因 律 吕 之 学 实 属 雅 颂 等 礼 乐 之 范畴 ， 故 《 汉 书 . 律 历 志 》 
去 其 “ 职 在 大 乐 ， 太 常 章 之 ”( 第 21 卷 上 ,第 965 页 ) ; 陈 茂 则 云 其 有 “ 兼 采 民风 "” 
的 功能 ， 亦 当 在 武帝 “ 立 乐府 ”之 后 ，《 汉 书 . 礼 乐 志 》: “至 武帝 定 郊 礼 之 礼 ， 
aaa TARR, PR. AR AR RE.” (第 22 卷 , 第 1045 页 )， 
《 汉 书 ， 艺文志 》:“ 自 孝 武 立 乐府 而 采 葡 通 ， 于 是 有 代 赵 之 认 ， 秦 想 之 风 ，……: 亦 
可 以 观 风俗 ， 知 薄 厚 去 ”第 30 43, #1756 页 ， 北京， 中 华 书 局 ，1962。 

© 《 汉 书 KARERE), 第 59 卷 ， 第 2655 页 ， 北 京 ， 中 华 书局 ，1962。 
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是 不 被 看 作 “ 乐 ”的 " .中 所 以 ， 有 学 者 即 认为 乐府 令 、 丞 是 主 乐 歌 
的 。@ 在 汉代 ， 这 里 其 而 还 包括 旱 期 刘邦 过 沛 时 所 唱 之 《大 风 歌 》。 因 
其 在 高 祖 时 人 于 乐府 ， 且 其 音乐 特点 主要 为 楚 声 、 楚 调 ， 故 孝 惠 、 孝 
文 、 孝 景 诸 帝 未 党 变更 ， 不 曾 移 易 太 乐 。 其 所 用 乐器 仅 为 用 于 节 音 之 
“ 筑 " ,也 是 一 个 很 好 的 说 明 。 至 于 唐山 夫人 所 作 之 《 房 中 歌 》( 又 称 
CBR). CR PRR), AR RR, Bae), WR 
W, RRA AS, 另 当 别论 。 即 便 是 武帝 思念 翡 感 李 夫 入 所 为 之 
诗 一 一 “是 痢 ， 非 痢 ? WS, RAME”, OR “SOR 
ERREZ” © 郑 机 在 其 《 通 志 二 十 略 - 乐 略 》 中 即将 高 祖 三 侯 之 诗 
《 即 《 大 风 歌 》) 、 唐 山 夫 人 房 中 之 乐 十 七 章 等 “ 系 之 别 声 ”, 便 是 因 其 
为 “ 非 正 乐 之 用 也 ”。@ 所 以 有 学 者 认为 ,“ 其 所 掌 多 为 汉 家 的 楚 声 乡 
音 或 新 造 之 乐 ， 所 请 “ 赵 、 代 、 秦 、 楚 之 捞 ' ,以 娱乐 帝王 与 贵族 ”， 
从 这 一 方面 来 讲 ， 是 非常 确切 的 -@ Ai, KARAT. Be 
〈 非 颂 乐 ) 的 府 库 。 武 帝 时 ， 黄 门 乐 人 、 乐 府 共 同 皇 习俗 乐 的 情况 ， 可 
参见 王 运 申 先生 《乐府 诗 论 蕉 》 中 的 有 关 论 述 。@@ 

(=) 关于 太 乐 与 乐府 职能 的 区 别 及 其 地 位 差异 

太 乐 所 掌 万 为 传统 意义 上 的 礼 乐 ， 主 要 用 之 于 郊 礼 、 宗 庙 等 大 型 
AE, BRAM KR, BA, RI RR. RASA 
“五 声 和 ， 八 音 谐 ”`“ 律 昌 唱 和 ”等 众多 因素 必 备 后 所 成 之 礼 乐 。《 汉 
书 》 卷 二 十 一 上 《 律 历 志 》 有 关 “ 和 声 ” 的 说 法 便 是 很 好 的 说 明 : 
“BS, A. W B B e, MARE, WAR, een 五 声 和 ， 
ASE, MERR” O 否则 ， 便 不 能 成 其 为 乐 ， 亦 便 不 能 用 之 郊 让 了。 


© 王 昆 兰 《中 国 音乐 史上 的 乐 、 音 、 声 三 分 》,， 载 《中 国学 术 》 第 3 辑 ; 亦 
见 《 从 误 煌 学 到 域外 汉文 学 》,， 第 204 页 ， 北京， 商务 印 书 馆 ，2003。 

© 卫 文 选 《 中 国 历代 官制 简 表 * RIM), 第 19 -20 页， 太原 ,山西 人 
民 出 版 社 ，1987。 

@ 《 汉 书 - 外 威 传 》, 第 97 卷 上 ， 第 3952 页 ， 北 京 ， 中 华 书局 ，1962。 

© 郑 榴 《 通 志 二 十 略 * 乐 略 . 乐府 总 序 》， 第 885 页 ， 北京， 中 华 书局 ， 
1995, 

© 徐 兴 无 《西汉 武 、 宣 两 朝 的 国家 礼 典 与 乐府 的 造作 》, 《文学 遗产 》，2004 
年 第 5 期 , 第 30 页 。 

© EZR (ERCA), 844-457, R, HERA, 1962, 

o MIARE. A. 2. i Mb. E CREM). ASR. OB - 律 
历 志 》， 第 21 卷 上 , 第 957 -958 页 ， 北京 ， 中 华 书局 ，1962。 
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而 其 是 否 达到 这 一 要 求 ， 执 掌 者 当然 为 礼 乐 之 主 管 机 构 了 ， 故 《 律 历 
Be) MA: “MOS, WR, CHR. REBA, LAR 
ie, BRR. on BEKR, KMRL "DO 此 处 之 “ 合 乐 " ， 意 即 为 
“合成 之 乐 "。《 律 历 志 》 引 《 书 》 蕊 : ““ 乎 欲 卫 六 律 、 五 声 、 八 音 、 
EM, MHATA, OF. FH, HH. SURBATAE, M 
AT, AZER.” 显然 ， 此 方 “ 乐 府 ” 与 “ 太 乐 ”所 职 所 掌 的 本 质 区 
Bl. Eik, CAB - 礼 乐 志 》 载 河 间 献 五 “以 为 治 道 非礼 乐 不 成 ， 因 献 
所 和 集 雅 乐 "， 而 武帝 便 将 其 所 献礼 乐 “ 下 太 乐 窒 ， 常 存 肆 之 ， 岁 时 以 备 
数 " 。 也 因此 ， 郑 榴 在 《 乐 略 》 中 将 汉 郊 祠 歌 十 九 章 等 “ 系 之 正 声 ， 即 
颁 声 也 ”。 总 体 上 说 ， 除 乐府 职掌 “乐器 ”外 ， 在 音乐 方面 则 重 于 “ 音 
声 ” ， 即 用 于 娱 人 之 音乐 ， 而 非 娱 神 之 音乐 。 郑 樵 云 : “ 古 者 雅 用 于 人 ， 
颁 用 于 神 。 武 帝 之 立 乐 府 采 诗 ， 虽 不 辨 风雅 ， 至 于 郊 礼 、 房 中 之 章 ， 
未 尝 用 于 人 事 ， 以 明神 人 之 不 可 同事 也 。"@ 因而 ， 可 以 说 ， 乐 府 与 太 
乐 在 音乐 属性 上 最 大 的 不 同 ， 即 在 于 乐府 执掌 者 为 俗 乐 ， 而 太 乐 执掌 
者 为 颁 乐 。 刘 永 济 先生 所 讲 的 武帝 “ 立 乐府 ”其 所 学 “已 非 旧 制 ” 当 
RES AR, 但 首要 当 指 此 而 言 。 所 以 ， 乐 府中 有 音 监 、 音 家 等 
称呼 。 

ARES, 乐府 主音 声 ， 它 们 之 间 又 有 什么 本 质 的 不 同 昵 ? 其 
等 级 区 分 又 如 傅 呢 ? 这 便 又 涉及 到 有 关 “ 乐 、 音 、 声 ”的 理论 问题 。 
王 师 昆 如 就 此 问题 有 过 系统 论述 ， 指 出 在 乐 、 意 、 声 中 ,包括 三 个 自 
然 的 层次 和 等 级 ， 并 日 《 礼 记 * 乐 记 》 云 : 


凡 音 者 ， 生 于 人 心 者 也 。 乐 者 ， 通 伦理 者 也 。 是 就 知 声 而 不 
EH, BERL, 知音 而 不 知 乐 至 ， 众 底 是 也 ; BETH it 
Re AAPEA, PHAR, PRAD, PERRA, 
是 故 不 知 声 者 不 可 与 言 音 ， 不 知音 者 不 可 与 言 乐 ， 知 乐 则 多 于 礼 
Ro REBAR KRKAR, PURER, MO, “乐观 其 深 
R” 


O 《 汉 书 PE), 第 21 BL, 第 965 页 ， 北 京 ， 中 华 书局 ，1962。 


© 郑 权 《 通 志 二 十 略 ， 乐 略 ， 乐府 总 序 》， 第 886 页 ， 北 京 ， 中 华 书局 ， 
1995, 


据 各 家 之 注解 ， 这 里 所 说 的 是 音乐 的 三 个 等 级 : 通 于 伦理 的 
“ 乐 "、 通 于 心 识 的 “ 彰 ”、 通 于 动物 之 体 的 “ 声 "。 与 此 相对 应 的 是 人 
和 音乐 的 三 种 关系 : 一 是 “ 知 乐 "， 为 关子 与 音乐 的 关系 , 即 君 子 可 以 
深 观 于 乐 中 的 礼 和 治 道 ， 二 是 “知音 ”， 为 众 庶 与 音乐 的 关系 ， 亦 即 
“ 知 歌 曲 之 音 而 不 知 乐 之 大 理 ”( 孔 颖 达 语 ); 三 是 “ 知 声 "， 为 禽兽 与 
PARMAR, IAD “MUL, AAS” RI). m 
者 的 区 别 在 于“ 凡 耳 有 所 闻 者 ， 皆 能 知 声 ， 心 有 所 识 者 . 则 能 知音 ” 
( 方 态 语 ) 。( 原 注 云 转 引 自 孙 希 哩 《 礼 记 集 解 》、 朱 彬 《 礼 记 训 纂 》。》 

“ 乐 ”与 “ 礼 ”是 相辅相成 的 ，“ 礼 乐 相 须 以 为 用 ， 礼 非 乐 不 行 ， 
乐 非 礼 不 举 ” .下 作为 政治 手段 ， 而 用 于 “ 感 天 地 ， 通 神明 ， 安 万 民 ”。 
这 和 周 代 以 来 的 各 种 典籍 的 理解 是 一 致 的 。 例 如 《 礼 记 ' ARI) A: 


乐 者 天 地 之 和 也 ， 礼 者 天 地 之 序 也 。 

RAAR, LAHA. MAAR, AUR RENA, AU 
DB. SRA, GURL EE, 

ARAE, ALP. RARD, PAP Rtt; 
PREM, Maikki; GAMER, Mea Res HIRR, 
所 以 正 交 接 也 。 


尽管 《 乐 记 》 以 后 ,关于 “ 乐 ”“ 音 ”“ 声 ”三 分 的 系统 论述 不 再 
见于 典籍 ， 但 它 却 是 古代 学 者 们 的 共识 。 从 先秦 时 起 , WE a, 
推崇 “ 乐 ”， 成 为 中 国 音乐 批评 的 重要 术语 ， 并 代表 了 一 种 富 于 特色 的 
APPR. Wn CATE MATE) z: “RE, A, ar 
A,” “TERA, BEAR.” GEW- DRA) H: “BARE”, “K 
ER”. CR) Bh: “ 恶 郑 声 之 乱 雅 乐 也 -。”《 虽 氏 春 秋 “ 音 初 》 说 : 
“ 郑 卫 之 声 ， 桑 同 之 音 ， 此 乱 国之 所 好 。” 而 之 于 “ 乐 ” 则 完全 不 同 了 ， 
在 其 名 义 之 下 ， 己 形成 了 相当 完整 的 有 关 “ 乐 ”的 理论 。 旭 : 


CH RR). OR, PHAR, RAT, LAR, THR, 
Al RAB, ARAR” (关子 乐 的 品质 ) 


D MR CHIT - 乐 略 ， 乐 府 总 序 》， 第 883 页 ， 北 京 ， 中 华 书 局 ， 
1995。 
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=n 
ot 
二 


a | de OA 


CAR Rh: RH). “先王 以 作乐 常德 ， 般 荐 之 上 帝 ， 以 配 祖 
考 。” (关于 乐 的 仪式 功能 ) 

CAL: RE KR): “以 乐 德 教 国 子 ， PH, MH, ¥ 
Ao ARARAT: HLM HL FL W ARARAT: 
PRA, KÆ, KRM RB KE, KML KK.” (AT RRM 
方式 与 内 容 ) 

(BRAK ， 适 音 》:“ 乐 之 务 在 于 和 心 ， 和 心 在 于 行 适 。” “党 
世 之 音 安 以 乐 ， 其 政 平 也 ; 乱世 之 音 驴 以 起 ， 其 政和 苹 也 ; 亡国 之 
FEAR, RRR KSPR RK, MBA BRE” 【关于 
乐 的 教化 功能 ) 


而 且 ， 从 汉代 起 ,“ 乐 ” “ 音 ”“ 声 ”三 分 的 观念 也 影响 到 了 文献 
的 整理 和 书目 的 编 繁 .了 所 以 ， 正 史 中 有 “ 礼 乐 志 ”、“ 乐 志 ” 和 “ 音 
RE, ERRA RER”. AEB” Po 

(AEM GERE) R, KROER “PER, LEARE, 
SIR” Sh, IT KAAR, EHRT” © 这 就 说 明 ， 除 令 乐 外 ， 
后 汉 太 乐 亦 掌 大 纹 等 部 分 雅 乐 。《 周 礼 》 日 : REAL, 所 以 亲 四 方 之 
RS. CaF) E: CH) BBE Rh, CR) 宴 兄 弟 也 , GE 
露 》， 天 子 窒 诸 侯 也 。 这 实际 土 是 礼 乐 发 展 史上 的 混乱 所 致 。 郑 樵 云 : 
“PREG, TAI, TOR, BRAM, RAMU RUE ARS, UCT 
雅 侨 无 别 ， 次 则 侨 亡 ， 次 则 礼 亡 。” 便 是 针对 此 等 现象 而 言 的 。 

(三 } “乐府 ”的 基本 含义 乃 乐器 之 府 

或 问 ， 了 既然 乐府 在 武帝 “ 立 乐 府 ” 之 前 ， 乃 掌 乐器 制造 及 俗 乐 等 ， 
何以 不 称 其 为 “ 音 府 ” 呢 ? 从 前 文 的 有 关内 容 可 知 ， 这 便 主要 因为 其 
所 造 为 “乐器 ” (而 非 “ 音 声 器 ”) ， 其 器 尼 为 备 郊 庙 等 礼 乐 所 用 ; 且 
经 学 者 们 研究 ,“ 乐 ” 字 本 身 ， 就 是 礼 乐器 的 象形 。 早 在 上 个 世纪 六 十 
年 代 ， 周 谷 城 先生 撰 有 《 礼 乐 新 解 》 一 文 ， 对 “ 乐 ” 字 、“ 乐 ” 意 有 
详尽 考证 。 他 认为 快乐 和 音乐 是 乐器 作为 “ 乐 ”的 基础 上 的 两 个 引伸 
义 项 。 快 乐 即 所 言 的 小 喜 、 独 喜 ， 而 所 谓 乐 者 出 于 人 心 ， 布 之 于 管弦 


D 王 昆 在 《中 国 音乐 史上 的 乐 、 音 、 声 三 分 》， 载 《中 国学 术 》 第 3 辑 ; 亦 
见 《 从 敦煌 学 到 域外 汉文 学 》， 第 195 - 201 页 北京， 商务 印 书馆 ，2003。 

D KAA CRANE) “KRR” Ae, 第 18 卷 , 第 423 页 北京， 中 华 书 
局 ,1988。 
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云云 ， 即 音乐 的 意思 。@ 这 乐 或 是 取 钟 眶 及 敲 之 形 ， 合 意 而 成 之 字 ， 亦 
AOR WAR. PAPER BRAN, TEC BI 
部 ,如 《诗经 KE) “SRR”. RT EAL BAN EEL 
R, BBW, m OHE- RA) BSUS, E OK 
F2R, RZRA, HASAR”. CGE- 滑稽 列传 》 亦 载 东 方 朔 曾 
31) “RMT, RTS” 4,0 CRB RIIE) AREA 
‘BEL. BEL” © 钟 鼓 台 而 为 乐 ， 亦 可 作为 局 谷 城 先 生 上 
述 论证 的 补充 阐释 。 这 些 材料 ， 无 疑 是 对 “乐府 ”和 作为 乐器 制作 、 储 
存 部 门 的 有 力 补 证 ， 同 时 ， 也 有 助 于 对 乐 、 音 、 声 三 分 理论 的 理解 ， 
并 进一步 来 领悟 武帝 “ 立 乐府 ”的 含义 。 另 外 ， 据 交 向 《 别 录 》 所 载 ， 
REF GRR) OTERA: 《 乐 本 》、《 乐 论 》、《 乐 施 》、《 乐 言 》、 
KRILI, CRID CRED CRRI, (CRED. (GML), LULE). 
LERI, CRR. CRED, CRD, CRAB). GARD, CEILI GR 
I). CARL). (ME), CMA) CRA) © 仅 从 这 些 篇 目 名 称 ， 我 
们 多 少 能 知道 些 古 人 所 关注 的 “ 乐 ”的 内 涵 了 。 其 中 第 十 三 篇 即 为 
《乐器 》， 第 十 四 篇 又 为 《 乐 作 》。 

(0) 乐府 与 太 乐 职掌 方面 的 交叉 现象 

从 俗 乐 与 礼 乐 的 区 别 上 讲 ， 乐 府 态 用 于 内 廷 俗 乐 的 乐章 加 工 及 审 
音 之 职 〈 乐 府 音 监 ) ， 而 太 乐 所 重 在 礼 乐 贫 声 的 乐章 加 工 与 协 律 上 。 从 
乐 、 音 、 声 三 分 理论 看 ， 其 等 级 层次 之 悬殊 、 职 能 之 差距 也 是 显 而 易 
见 的 。 

从 身份 上 而 言 ， 和 隶属 九 婴 之 首 的 太 常 主管 之 太 乐 相 比 ， 身 居 九 
串 之 末 的 少 府 下 辖 的 乐府 ， 其 地 位 是 较为 低下 的 ， 而 主管 这 一 部 门 的 
官员 在 秦 及 汉 初 即 为 “乐府 令 、 孙 ”， 其 政治 地 位 、 社 会 地 位 、 经 济 文 


D 慎 谷 城 《 礼 乐 新 解 》， 载 《文汇报 》，1962 年 2 月 9 日。 后 又 收入 人 民 音 
乐 出 版 社 编辑 部 编 《《〈 乐 记 ) 论 辨 》 - 书 ,请 参见 该 书 第 40 页 北京， 人 民 音乐 
出 版 社 ，1983。 

© 《史记 BBA), 第 6 卷 , 第 239 页 ， 北 京 ， 中 华 书局 ，1959。 

© 《史记 MART), 第 126 3, 第 3206 -3207 R, 北京， 中 华 书局 ， 


© 《 汉 书 RAW), 第 65 卷 , 第 2858 页 ， 北京， 中 华 书局 ，1962。 

© 可 参见 杨 公 唉 《公孙 尼子 的 《 乐 记 )〉 及 其 艺术 理论 》、 余 畜 锡 《《 礼 记 ， 
Ki) S (EE 乐 书 )》 等 ， 人 民 音 乐 出 版 社 编 《《 乐 记 》 论辩 》， 第 24、56 
页 ， 北 京 ， 人 民 音 乐 出 版 社 ，1983。 
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化 地 位 显然 都 不 很 高 。“ 汉 代 官 员 是 以 伟 禄 多 少 来 表明 其 职位 的 尊 卑 
的 ,所 以 官 称 往往 叫 若干 厂 " 。 据 《 汉 书 : ARANA) APE: 
“Dil 三 公 号 称 “ 万 石 ' ， 其 们 月 各 三 百 五 十 身 谷 。 其 秩 中 二 千石 者 ， 
ASAT Bs PAR, BORG =s AAAS, i. oes 
BAe, PAR.” TATOCRAERAR GO 即使 在 孝 惠 时 ， 身 为 
乐府 令 的 夏侯 宽 ， 受 使 为 唐山 夫人 所 创 之 《 房 中 祠 乐 》 备 上 第 管乐器 ， 
方才 留 下 美 名 。 这 一 记载 ， 仍 在 说 明 乐府 万 是 乐器 制造 、 储 存 ， 随 时 
供奉 官 廷 所 需 之 部 门 ， 并 未 增加 什么 新 的 内 容 -@@ 

稍 需 留意 的 是 ， 秦 及 汉 初 礼 乐 虽 主 要 由 太 乐 执掌 ， 而 在 汉 武 帝 立 
乐府 前 后 ， 乐 府 可 能 也 参与 有 礼 乐 活动 。 如 前 文 已 引 《 史 记 : 乐 书 》 
中 曾 言 高祖 玖 后 ， 乐 府 健 习 其 三 修之 章 及 有 关 房 中 祠 乐 的 问题 等 。 另 
外 ， 从 哀帝 时 罢 乐 府 官 时 的 情况 ， 亦 能 看 到 这 一 方面 的 问题 ， 如 在 被 
墨 所 列 人 员 中 便 有 “ 郊 祭 乐 人 员 六 十 二 人 ， 给 祠 南北 郊 。 大 乐 喜 员 六 
A, ChE) RATA, oor SUPT, AAA, WAER 
下 ,应 吉 兵 法。 外 郊 和 祭 员 十 三 人 ， 诸 族 乐 人 兼 《 云 招 》 给 祠 南郊 用 六 
十 七 人 ,车 给 事 雅 乐 用 四 人 ， 夜 诵 员 五 人 ， 刚 、 别 树 员 王 人 , 罗 i OR 
W) HARA CA, WLM ASRS A, OO, BI WILA 
各 一 人 ， 仆 射 二 人 主 领 诸 乐 人 ， 和 皆 不 可 罢 " 。 其 它 的 如 ， 在 郑 四 会 员 六 
十 二 人 中 有 一 给 事 雅 乐 者， 不 可 墙 。《 安 世 乐 》 鼓 员 二 十 人 ， 十 九 人 可 
罢 等 。 其 中 ， 提 到 有 沛 吹 鼓 员 十 二 人 ， 族 了 歌 鼓 员 一 十 七 人 等 ， 当 为 漂 
庙 球 祀 时 歌 《 大 风 歌 》 者 -@ 当然 ， 可 以 想象 到 ， 这 主要 是 武帝 “ 立 乐 
府 ” 以 后 所 造成 的 现象 ， 但 这 种 整体 上 较为 混杂 的 情况 由 来 已 久 了 。 
些 ， 即 使 《 通 典 》 这 样 的 政 书 在 记录 诸 朝 太 乐 方面 的 情况 时 ， 也 必 
ARMA 、 汉 朝 的 特殊 情况 ， 如 该 书卷 二 十 五 《 职 官 》 云 : 


周 官 有 大 司 乐 ， 掌 成 均 之 法 ， 亦 谓 之 乐 尹 ， 以 乐 码 教 国 子 


中 ”请 参看 陈 茂 同 《中 国 历代 职 官 沿革 史 》， 第 80 、86 页 ， 天 津 ， 百 花 文艺 出 
版 社 ，2005 。 

D (ARARE): XA OPAR, 高祖 唐 山 夫人 所 作 也 。…… 孝 圳 
二 年 ,使 乐府 令 夏 伐 宽 备 其 第 管 ， 更 名 日 《 安 世 乐 >》。” 第 22 卷 , 第 1043 W, 北 
京 ， 中 华 书局 ,1962。 

© MAD: “WRB Re th.” 

© 《 汉 书 礼 乐 志 》, 第 22 卷 , 第 1073 页 ， 北 京 ， 中 华 书局 ，1962。 
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(《 左 传 》 楚 鲜 建 为 乐 妖 ， 即 大 司 乐 也 。)。 秦 汉 奉 常 属 官 太 乐 令 及 
丞 。 又 少 府 属 官 并 有 乐府 令 示 ,后 汉 永 平 三 年 ， 政 太 乐 为 大 子 乐 
&, FERA, LAER, FRR, MLAARSA, FHA 
Z, PAPER, UR, MR, RAS, SMEAR 
Wt, LROARSAR, BAARAK, ERM, SBR 
a, ALA, Pt, MAKRSRE-A, KERZ, IPR 
RA, HED 


《 通 典 》 于 此 段 依次 叙述 太 乐 所 掌 之 沿革 情况 ， 惟 独 于 秦汉 段 增加 
有 乐府 的 说 明 ， 原 因 当 在 于 此 。 另 外 ， 从 《 通 典 》 引 卢 植 《 礼 注 》， 可 
SUL ARIE FA HE SET a A, SR. FE ER. F 
等 方面 的 鉴定 。 

(E) 汉 初 的 太 乐 及 其 礼 乐 歌 诗 的 归属 问题 

汉 初 的 太 乐 情况 如 何 呢 ?《 汉 书 ， 礼 乐 志 》 载 : “IM, RRA h 
R, AIERBE, HEERKE, Efa IIS, 而 不 能 言 其 
XD. AW, RIAA RRA WAR” BRA (RE), k 
至 》、《 登 歌 》.、《 体 成》 等 乐章 亦 是 权 孙 通 因素 乐 人 而 制 。 则 其 时 之 礼 
A CRASUR) 主要 素 属 太 乐 〈 或 所 大 乐 ) ， 在 汉 景 帝 之 前 ， 太 乐 又 属 
奉 常 所 管 ， 景 帝 六 年 更 名 奉 常 日 “ 太 常 ” Ie- ' 制 度 延 及 汉 武 帝 “ 立 乐 
府 ” 之 时 。 而 秦 时 及 汉 初 之 幸 常 包括 景帝 更 名 后 之 太 常 ， 皆 为 掌 “ 宗 
IL” 2H. CH) Br ARAM): “BH, RA, ¥ 
宗庙 礼仪 ， 有 丞 。 景 帝 中 六 年 更 名 太 常 。 属 官 有 太 乐 、 太 祝 、 太 字 、 
A. ARR. KERSE 。” 最 然 ， 此 时 隶属 奉 常 之 太 乐 ， 其 主要 
职责 便 是 执掌 宫廷 之 礼 乐 ， 故 《 汉 书 》 卷 二 | 《 律 历 志 》 有 “ 职 在 太 
R, KAMEZ” KW 

MA, AA (GH) Bot CAS) PRR ORD AR, 百 
六 十 五 篇 ”时 ， 汉 初 宗庙 等 歌 诗 内 容 不 被 列 人 。 而 归 之 于 主峰 中 的 


© 《 通 典 》148 中 。 相 关 记 载 ， 又 可 参见 宋 秒 笑 吉 《 职 官 分 纪 》“ 太 乐府 ” 
条 , 第 18 卷 , 第 423 HW, 北京， 中 华 书 局 ，1988。 
@ WEH: EM, SASH. SRAM (LEK RD “N 
X, IRDA PER, HERR. RARER, RERE. BK UR 
W) ER: “BL WA BOW, RIES, MHAR", “ee, M 
IHR” o 
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HAER 


ci ee a 


“ 歌 诗 ” 二 十 八 家 之 中 呢 ? 内 为 《 汉 书 - 艺文志 》 的 这 些 记载 是 在 武帝 
“ 立 乐府 ”以 后 的 情形 ， 这 在 每 部 类 文字 总 结 时 都 有 较 清 楚 地 交待 。 如 
去 《 乐 》 之 六 家 ， 在 历 述 古 乐 之 发 展 治 革 后 说 :“ 汉 兴 ， 制 氏 以 雅 乐 声 
律 ， 迭 在 乐 宜 ， 颇 能 纪 其 争 销 鼓舞 ， 而 不 能 言 其 义 。…… 武帝 时 ， 河 
MRE, SEER UA) RMT RRS, ME CRD), 
献 八 从 之 舞 ， 与 制 氏 不 相 远 -.” 等 等 -@ MF RRA A ROW BAH. 
叙述 完 有 关 赋 作 的 内 容 后 即 云 :“ 自 孝 武 立 乐 府 死 采 歌 放 ， 子 是 有 代 
RK, RRS, WETER, RGR, IPTV, ME 
Z.” Ca) Fie, SRO, KEK, Be 
《高 祖 歌 诗 》 (A, bis (R-RHRAAKS) +R. GR 
歌 诗 》 五 篇 、《 诸 神 歌 诗 》 三 篇 、《 送 迎 灵 颂歌 诗 》 三 篇 ， 还 包括 
《 汉 兴 以 来 兵 所 诛 灭 歌 诗 》 十 四 篇 、《 出 行 巡 狩 及 游 歌 诗 》 十 篇 、《 李 
夫人 及 幸 贵 人 》 歌 诗 三 篇 以 及 其 它 各 地 的 风 诗 等 。 可 见 ， 这 些 内 容 均 
是 立 乐 府 以 后 的 归 人 情况 ， 班 国 亦 是 如 此 真实 记录 的 ， 与 上 文 所 论 并 
不 矛盾 。 


=. 从 汉 初 的 礼 制 建设 到 武帝 时 期 的 礼 乐 建设 


【一 ) 汉 初 至 武帝 初期 的 礼 制 建设 

由 上 文 论 析 不 难看 出 ， 在 武帝 以 前 ， 既 便 是 主 礼 乐 之 官 的 太 乐 令 
丞 ， 其 地 位 和 受 重 视 的 程度 也 很 有 限 。 因 为 ， 在 汉 兴 初 年 ,更 看 重 的 
是 礼仪 由 制 的 建立 和 完善 ， 而 诸多 乐 舞 之 类 的 东西 ， 只 是 作为 礼仪 典 
制 一 部 分 陪衬 内 容 的 面目 呈现 的 。 与 上 文联 系 起 来 看 ， 秦 及 汉 初 作为 
供给 乐器 物品 之 “乐府 ”， 其 地 位 显然 更 在 太 乐 、 奉 常 〔 太 常 ) 之 下 。 
关于 汉 初 更 多 地 在 突出 、 重 视 礼 仪 典 制 方面 ， 除 以 上 所 论 外 ， 下 面 的 
文献 也 是 很 好 的 说 明 : 


D (ME. EXE) MRJ OR AR, KATER (出 淮南 刘 向 等 
(3S) LA)", ai" ORR) OHEA: (ERIC) OMR; CERF) 
UR: EFRR) ER (AE, WEA, HARARE); 《 雅 琴 师 氏 》 
AR (AP, REA, AWIE); (EFRR AtA (BE, RA)” 
第 30 卷 , $1711 -1712 页 ， 北 京 ， 中 华 书 局 ，1962 。 

@ 限于 篇 幅 ， 不 再 注 出 。 详 请 参见 《 汉 书 . 艺文志 》, 第 30 卷 , 第 1747 - 
1756 页 ， 北京， 中 华 书局 ，1962。 
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OR) BAT = CREME) BER, RA, Re BILE 
得 征 待 诏 博 士 。 后 从 项 梁 ， SRE, PARE, MERKAN M 
王 已 并 天 和 下， 诸侯 共 尊 为 皇帝 ， 叔 孙 通 就 其 仪 号 ， 愿 召 鲁 诸 生 与 其 弟 
子 共 起 朝 仪 ， 颇 采 古 礼 与 秦 仪 杂 就 之 。 汉 七 年 十 月 ， 长 乐 官 成 ， 诸 候 
群 臣 朝 。 先 平 明 ， 刘 者 治 礼 ， 自 诸 候 王 以 下 莫不 震 和 处 南 数 。 至 礼 毕 ， 
RR, 置 法 酒 。 竞 朝 置 酒 ， 无 敢 镶 轮 失 礼 者 。 于 是 高 帝 日 :“ 妊 力 今日 
MARRS Hw.” FRI WEH, BRO OLB) Bots 
CURE) DA: “WM, RAKE, ARMS, Deer AH FLIX, 
LUER EZIZ. WAME: “看 万 今 日 知 为 天 子 之 贵 也 1” 以 通 为 
ER, BEE.” O 而 太 常 属 官 有 太 乐 令 薄 ， 则 其 时 最 高 乐 官 ， 亦 位 
PALMS SF “AWA, SRR BN, JM: ‘SORE, BE 
把 莫 习 " 。 徒 通 为 奉 常 《 师 十 日 :“ 又 重 为 之 也 。”" ) ， 定 宗庙 仪 法 。 及 稍 
PH, MMe Sh." D 关于 奉 常 、 太 常 的 主要 职责 及 汉 初 之 
受 重视 程度 ， 以 下 文字 也 有 助 于 人 们 的 理解 和 认识 : 


ak (MAUR) a: PADER, AREAIS RRD, 
KEKEE, (RER) B: KE, FFE. E, BL. ER, 
Zilte, FREI: €, AR, KERERE, RAAE RK, 
HERA, KIKE, KE AIRAZ, EKAL 


CAB ALRT) XR: “EPR, WAAR, #OBILG 
AEIR CREA CUE) LR, WARD AAR. X, RLN, AL 
EME.” O “xAm, KHUN MRS, EILL, BE 
耻 …… 汉 兴 至 今 二 十 余年 ， 宜 定制 度 ， 兴 礼 乐 ，…… ” THA BY, 
RAFU. WARM, MSE S, MARE” oO 


D 《 汉 书 - MMI), B43 卷 , 第 2124 - 2128 页 ， 北 京 ， 中 华 书 局 ， 
1962, 

© 《 汉 书 ， 礼 乐 志 》, 第 22 卷 , 第 1030 页 ， 北京， 中 华 书局 ，1962。 

© OL + RHE), 第 43 卷 , 第 2129 页 北京， 中华 书局 ，1962。 

@ 惠 栋 《 后 汉 书 补 注 . 百 官 志 》“ 太 常 盾 一 人 ”条 , 第 3 册 ， 第 24 卷 ， 张 县 
BER_THESMA, KY, HMPA, 1994, 

© CLR + FLA), 第 2 卷 , 第 1045 页 ， 北 京 ， 中 华 书 局 ，1962。 

© 《 汉 书 - 礼 乐 志 》， 第 22 着 ， 第 1030 页 ， 北 京 ， 中 华 书 局 ，1962。 
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(=) 武帝 时 期 的 礼 乐 建 设 与 “ 立 乐 府 ” 

武帝 “ 初 即位 ， 尤 敬 鬼 神 之 祀 。…… Wish, WAR, Ba. 
SERBS AA, ABCA SEAS. CODER. BOS 
最 色 事 未 就 。 会 赛 太 后 治 黄 老 言 ， 不 好 儒术 ”， 其 事 又 废 。 且 御 史 大 夫 赵 
绾 、 郎 中 王 臧 等 还 因此 而 丢 了 性 命 。D 武帝 以 前 及 武帝 即位 之 初 的 礼 乐 ， 
是 附属 于 国家 社 牧 大 典 的 三 礼 之 下 的 ， 因 重 宗良 之 礼 ， 故 汉 太 常 之 职 
常 以 列 侯 为 之 。 尽 管 如 此 ， 因 当时 朝 中 思想 领域 尚 处 于 一 种 众 学 林立 
的 状态 ,尤其 黄 老 之 学 仍 占 上 风 ， 故 即使 到 武帝 “ 立 乐府 ”时 ， 汉 代 
礼 乐 地 位 的 改变 也 经 历 了 一 个 较为 艰难 而 冀 长 的 过 程 。 武 帝 于 赛 太 后 
驾 崩 的 前 一 年 《 建 元 五 年 ) E, GUE (12) E+. 赛 太后 没 后 ， 
他 的 许多 设想 才 得 到 进一步 伸张 。 而 其 设想 及 其 这 些 设 想 的 推进 实施 ， 
尤其 是 大 兴 社 乐 等 ， 又 是 与 其 欲 长 治 久 安 而 信 听 诸 贤 良 对 策 有 关 。《 汉 
书 》 卷 六 《武帝 纪 》 载 ， 武 帝 于 元 光 元 年 五 月 曾 下 诏 贤良 ， 请 咸 以 书 
对 “何以 而 可 以 章 先帝 之 洪 业 休 德 ， 上 参 许 到 ,下 配 三 王 ”! “于 是 董 
SPAT. DSL HK” D 

《 汉 书 》 卷 五 十 六 《董仲舒 传 》 载 : “武帝 即位 ， 举 贤良 文学 之 士 
ASB, THETA REE.” RE “AS, BIOS”, 
董仲舒 对 日 :“ 五 帝 三 王 之 道 ， 改 制作 乐 而 天 下 治 和 ， 百 王 同 之 。 当 麻 
氏 之 乐 莫 盛 于 《 韶 》， 于 周 莫 盛 于 《 义 》。 圣 王 已 没 ， 钟 鼓 禾 弦 之 声 未 
训 ， 而 大 道 微 缺 ，…… 。 道 者 ， 所 县 适 于 治之 路 也 ,仁义 礼 乐 纺 其 具 
也 。 故 圣 玉 已 没 ， 而 子孙 长 久 安 宁 数 百 岁 ， 此 皆 礼 乐 教化 之 功 也 。 王 
者 未 作乐 之 时 ， 乃 用 先王 之 乐 宜 于 世 者 ， 而 以 深入 教化 于 民 。 教 化 之 
情 不 得 ， 雅 颁 之 乐 不 成 ， 故 王 省 功 成 作 乐 ， 乐 其 德 也 。 乐 者 ， 所 以 变 
民风 ， 化 民俗 也 ; 其 变 民 也 易 ， 其 化 人 也 著 。 故 声 发 于 和 而 本 于 情 ， 
接 于 肌肤 ， 臧 于 骨髓 。 故 王道 虽 微 缺 ， 而 管弦 之 声 未 训 也 。 夫 广 氏 之 


O 《史记 - 孝 武 本 纪 》， 第 12 卷 , 第 452 页 ， 北京， 中 华 书局 ，1959。《 汉 书 - 
礼 乐 志 》, $22 38, 第 1031 页 ;《 汉 书 - RWE), A. “aL, BARRER, 
NPCARGTL ERMA, DWAR, AGREMER, EM CH). 
FARE AUG. AG, HRZ” 96%, 第 157 页 ， 北京， 中 华 书局 ，1962。 

© (WE: REA), 第 6 卷 , 第 159 页 、160 页 ， 北京， 中 华 书局 ，1962。 

© 《 汉 书 + 武帝 纪 》, 第 6 卷 , 第 160 - 161 A, 北京， 中 华 书局 ，1962。 
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不 为 政和 久 矣 ， 然 而 乐 颂 遗 风 犹 有 存 者 ， 是 以 孔子 在 齐 而 闻 《 韶 》 也 ."@ 

从 这 段 文字 可 以 看 出 ， 此 时 的 董仲舒 已 和 高 祖 时 协助 制定 礼仪 典 
则 的 叔 孙 通 有 了 很 大 的 不 同 ， 他 所 关注 者 已 不 再 是 “ 礼 制 ”“ 仪 法 ” 
“ 典 则 ”， 而 其 所 强调 者 万 是 五 帝 三 王 礼 乐 教化 以 治 天 下 之 道 。 此 等 
“ 礼 乐 ”的 教化 功能 ， 凸 现在 他 的 思维 中 ,并 适 过 对 策 的 方式 ， 使 其 上 
升 占据 于 众多 礼仪 典 制 的 表层 。 史 传 史 志 的 这 些 记载 ， 正 说 明了 他 的 
这 一 主张 即 是 武帝 所 “和 欲 冰 之 大 道 ” ， 并 赞 其 为 “至 论 之 极 ” - 这 些 主 
张 也 就 自然 成 了 武帝 大 兴 礼 乐 的 理论 依据 。 所 以 ， 汉 武帝 在 元 朔 元 年 
冬 十 一 月 的 启 书 中 首先 即 强调 :“ 公 巍 大 夫 ， MEADE, WAK, 
教化 ， 美 风俗 也 。”@ 元 崩 五 年 夏 六 月 ， 又 下 说 日 :“ 盖 前 导 民 以 礼 ， 风 
ZAR (MTE: R, Bas GFE) E RART”), SALIR 
i, RERS. BOFER FIM +, RH, HSM, 
BEV, ÆI, MAKER. AMRF RLF, ASRS 
de, DFR.” RAAT WL BRT A, FER D 从 此 
WB, RE, INI, RAPALA. LARS LR 
WFP. Shh, OR) Bot GLA) Pica AKL EY 
的 一 段 评论 亦 可 视 为 有 力 之 说 明 ， 其 云 :“ 汉 承 秦 灭 道 之 后 ， 赖 先帝 圣 
德 ， 博 受 兼 听 ， 修 废 官 ， 立 大 学 ， 河 间 献 王 聘 求 幽 隐 ， 修 兴 雅 乐 以 动 
化 。 时 大 人 血 公 孙 弘 、 和 董仲舒 等 血 以 为 音 中 正 雅 ， 立 之 大 乐 。” 全 

在 武帝 的 许多 设想 步 步 推行 的 同时 ， 其 礼仪 乐 制 仍 属 礼 官 太 常 主 
之 。 在 次 年 六 月 的 诏书 中 “ 腾 闻 五 帝 不 相 复 礼 ， 三 代 不 同 法 ， 所 长 殊 
路 而 建 德 一 也 "@ 的 语 套 忆 足 以 让 人 感悟 到 让 帝 在 礼 、 乐 格局 上 将 有 新 
的 举措 了 。 此 后， 武帝 在 崇 礼 尚 乐 方面 多 有 行动 。 元 和 狩 元 年 冬 十 月 ， 
ITERE, ARH. HTTPRARM TE CBS). KFS AM 
FE, MERO TALE, ASMA PF. MEK, BEEE 
KP, E (EM) RIZK) ATA, FER, HER. ARAH 


© 
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1962。 
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B, 十 一 月 甲子 ， 立 后 土 栖 于 汾 阴 有 瞧 上 - “+-AFBMA, 48., X 
泰 时 于 甘泉 。 天 子 亲 郊 见 《 师 上 古 日 : “AIA. MR.” ), Bi 
HAA”. AAA TAA BE OER TB BD 经 过 这 较为 漫长 时 间 
的 准备 ， 汉 帝国 的 礼 制 建设 几 近 完备 。 连 年 的 对 外 作战 ， 大 一 统 局 商 
的 成 形 ， 物 质 基 础 的 日 益 雄 厚 等 等 ,已 使 得 安 邦 定 国 、 休 养生 息 由 汉 
初 的 主导 地 位 ， 自 然 会 被 礼 乐 教 化 、 歌 舞 升 平等 内 容 所 取代 。 正 如 
《 汉 书 ， 艺文志 》 引 《 易 》 经 所 云 : “WEERA, MELER, A 
享 祖 考 。” 又 引 孔 子 之 语 日 : “ 安 士 治 民 ， 莫 善于 礼 ， 移 风 易 俗 ， 莫 营 
TR.” 尽管 礼 乐 有 如 此 巨大 之 功用 ， 然 雅 僻 之 乐 在 本 来 就 极度 式微 的 
基础 上 ， 自 汉 高 至 孝 惠 、 孝 文 、 孝 景 诸 彰 ， 虽 代 有 相 循 ， 面 实 无 进展 。 
B®. MAR. BR, BOR, HA. HRU, PR. R 
宗 唐 等 等 重大 举措 和 活动 不 断 ， 所 有 这 些 ， 无 不 要 求 礼 乐 之 振 兴 ， 而 
击 匈奴 ， 灭 吴越 ， 平 天 下 ， 拥 万 民 ， 又 无 不 要 求 移 易 风 俗 以 期 教化 。 
所 以 ， 在 这 种 情况 下 ,汉代 礼 乐 走向 一 个 新 的 高 峰 的 时 机 已 经 成 熟 ， 
而 标志 这 一 高 峰 到 来 的 便 是 武帝 “ 立 乐府 ”之 举措 。 这 便 回 到 了 文章 
开始 时 所 提 到 问题 ,“ 乐 府 ” 久 已 有 设 ， 班固 为 何 又 称 武 “ 立 乐府 ” 
呢 ? 

前 文 已 及 ， 秦 及 汉 初 之 “乐府 "， 实 际 上 仅 是 一 个 制造 、 加 工 、 储 
存 乐器 ， 及 管理 宫廷 音声 、 秤 章 的 府 库 ， 故 从 严格 意义 上 讲 ， 并 非礼 
乐 之 组 织 机 构 。 所 以 ， 武 帝 的 所 谓 “ 立 乐府 " ， 实 际 上 是 因为 乐府 本 身 
所 主管 的 音乐 的 性 质 发 生 了 变化 ， 由 原来 的 不 起 眼 的 服务 性 部 门 ， 一 
变 而 成 了 礼 乐 即 雅 颂 乐 的 执掌 机 构 ， 并 且 因 为 李 延 年 的 特殊 背景 ， 受 
到 武帝 偏爱 而 一 下 封 其 为 “ 协 律 都 峙 " ， 饮 二 千石 印 ， 与 武帝 同 卧 起 ， 
HERS, DAT, HGH. Meet. FE. 
我 们 综合 不 同 历史 文献 的 记载 ， 用 互 见 法 进行 梳理 ， 来 看 看 武帝 “ 立 
乐府 ”的 原因 、 经 过 及 其 目的 。 

《史记 》 卷 二 十 四 《 乐 书 》: 


SPEER, PAE, SHE PREAMP 
MA, WBA ERRORS, PRS CEB) RK, MEA 


o 《 汉 书 RA), 第 6 卷 , 第 181 - 185 页 ， 北 京 ， 中 华 书 局 ，1962 。 
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DHL, BROKE, $ rez 


《史记 》 卷 二 十 八 《 封 祥 书 》 载 : 


CAMA) HE, RhE, LARERE, E 
$2, FARR, 4: “RIR EAMAR, SARRAR, BAR 
FP AWR: SEARRE SAR, WAR TAMAL” BA: 
“ 素 帝 使 素 女 鼓 五 十 弦 瑟 ， 悲 ， 帝 禁 不 止 ， 故 破 其 王 为 二 十 五 弦 。 
TARO, #AA-. GL, ARH. ABRIL, HATE 
PRERER HAD 


《 汉 书 》 卷 一 上 二 《 礼 乐 志 》: 


至 武帝 定 郊 祁 之 礼 ， 祠 太一 于 甘泉 ， 就 未 位 也 。 祭 后 土 于 汾 
n, ype Rh. ALR, RIRH, WR R, HR. HTM, 
VAAL DA AB, SAB | tate M+ A HIRO, BIE 
吕 ， 以 合 八 音 之 调 。 作 十 九 章 之 歌 。 以 正月 上 辛 用 事 庄 采 国 丘 ， 
使 童 男女 七 十 人 供 歌 ， 杏 祠 至 明 -@ 


《史记 》 卷 一 百 二 十 五 《 倭 幸 列传 》: 


PP, PAM, RERYRHBK, FRB, LPH 
法 腐 ， 给 事 狗 中 。 而 平阳 公主 言 焉 年 女 弟 普 舞 ， 上 见 ， 心 说 之 
及 入 永 郑 ,而 召 责 延 年 。 延 年 普 歌 ， 为 变 新 声 。 而 上 方 兴 天 地 祠 ， 


D (EX RE), 第 24 48, 第 1177 页 北京， 中 华 书局 ，1959。 
@ 《史记 HH), 第 28 卷 , 第 1396 页 ， 北京 ， 中 华 书 局 ，1959。 
@ WRB CER) tH: “FEAR GUELE) z: RK aR. 


劈 臣 李 延 年 以 好 音 见 ， 是 为 元 舌 六 年 。 考 相 如 之 死 ， 当 元 狩 五 年 ， 死 后 七 年 ， 延 年 
始 得 见 上 ， 定 郊 礼 之 乐 。 即 安 得 而 举 之 。《 李 延 年 传 》 云 : 是 时 上 方 兴 天 地 诸 祠 ， 
欲 造 乐 ， 令 司马 相 如 等 作 诗 颁 ， 延 年 辑 承 意 弦 歌 所 造 诗 ， 为 之 新 声 曲 。 明 是 相 如 前 
进 许 ， 延 年 承 帝 意 而 为 新 声 也 。 此 云 多 举 者 ， 言 举 相 如 等 数 十 人 之 诗 赋 ， 非 举 其 人 
the SA’ SPORTED, JA ER E R AA Oe, PEt. STR 
EZRA.” 


国 《 汉 书 ， 礼 乐 志 》， 第 22 卷 , 第 1045 页 ， 北 京 ， 中 华 书局 ，1962。 
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SH i 


RERGREL, RFERE, BK, RKRKE, AFS. 
FRITS, SURE, BEA, ERE, HoH HD 


(RB) BLS Ree. FREE). 


FU, PLA, HAREL P FKB LEDER, 
SEO PRETE, SERA, Fl CORE). ERE 
Kh, 为 新 变声 。 是 时 上 方 兴 天 地 诸 礼 ， 欲 造 乐 ， 令 司马 相 如 等 作 
诗 颂 。 延 年 辑 承 意 弦 歌 所 造 诗 ， 为 之 新 声 曲 。 而 李 夫 人 产 虽 马 王 ， 
EERE AUER, MOF SR, Hy LER, REE 
Hi5, 


B) NEEE htk): 


PRERA, RUB. H, RARER H, BR, 
乐 RVR, SAR ARH, MHRCRH, EPLER, Ha: 
府 “北方 有 佳人 ， 绝 世 而 独立 ， 一 顾 倾 人 城 ， 再 顾 倾 人 国 。 宁 不 知 倾 
RAAR, BARRED 上 叹息 上 日: P! 世 岂 有 此 人 平 ?， 平阳 
主因 言 李 延 年 有 女 第 ， 上 万 召见 之 。 实 妙 丽 善 兽 。 由 是 得 替 ， 生 
3, RABERE, FRAY MEE, LPIA, ooe n, F 
RARD, EAR, AAPM: HARA, WRR, 
KTA, BERL BH …… ba: “夫人 弟 一 见 我 ， 
特 加 跑 千 金 ， 而 于 兄弟 尊 官 。。 oe 及 夫人 卒 ， 上 以 后 礼 项 沁 。 其 
Æ, EARARES A ARIE, AIR, IE A hae aS 
B® 


| S 


这 几 段 文字 结合 起 来 看 ， 我 们 可 以 认识 到 ， 武 帝 之 所 以 在 这 一 时 
机 “ 立 乐府 ”", 是 基于 以 下 几 点 考虑 的 :《( --) 如 刘 永 济 先生 所 总 结 的 ， 
“REFR, EX. RRS, BRR, TRA RRR Tee 
X, RNR SeL, RRR, HEALE, 更 


D 《史记 ERA) FRKE” ERES: KAR. R: W, 
所 新 造 乐 章 。” 第 125 4, 第 3195 页 ， 北 京 ， 中 华 书局 ，1959。 

@ (NE: 外 威 传 》， 第 97 卷 上 ,第 3951 - 3952 页 ， 北京 ， 中 华 书局 ， 
1962。 类 似 记载 又 见 苟 悦 《两 汉 纪 》 上 《 汉 纪 》， 张 烈 点 校本 ,第 244 页 ， 北京， 
中 华 书局 ，2002。 
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BITRE”: (二 ) PARERS, Wk ABS eA 
所 作 歌 许 ， 亦 须 被 之 管弦 ， 加 工人 乐 : (=) 李 延 年 因 性 知音 ， 善 歌 
舞 ， 而 得 武帝 喜爱 ， 又 借 侍 上 歌舞 之 机 ， 乃 作 “ 北 方 有 佳人 ”之 歌 ， 
以 勾 起 武帝 兴趣 ， 并 引发 平阳 公主 举荐 其 妹 ;: (四 ) 延 年 女 弟 亦 妙 丽 善 
Re, 得 召 永 起 ， 并 得 幸 御 ， 而 李 延 年 亦 因此 被 召 ， 身 份 显贵 ; (五 ) 为 
投 武帝 所 好 ， 延 年 又 善于 承 上 之 意 而 弦 歌 司马 相 如 等 人 所 造 之 新 诗 乐 
章 ， 为 新 声 曲 ; CN) EELE (MERA 困 承 幸而 产子 男 昌 虽 王 ， 
BESS CaM, SHA, (七 ) 为 管 李 夫 入 之 情 之 功 及 临终 嘱 
FE, MHRA ARE, He, EEA AERA, MOF A 
FD, MRR IM, WEERROR NAA) ZE. 

从 《史记 HAE) 的 记载 可 知 ， 武 帝 所 谓 “民间 祠 当 有 鼓舞 乐 ， 
今 郊 祀 而 无 乐 "， 因 其 不 称 而 下 公 巍 议 ， 时 间 应 在 延 年 贵 幸 之 后 。 这 一 
记载 有 三 点 特 应 注意 ，- -是 汉 自 高 祖 迄 武帝 “ 定 郊 祀 之 礼 *"、“ 立 乐府 ” 
BT, BA “RE” Rk, MN SMES, eRe, 
OAL R EA, RIAA, AME RBI”, BSL, EO 
RM. MARTI PSHE IS A X Hl ER 1 EB Oe a BE TR SE T 
谊 所谓“ 汉 兴 至 今 二 十 余年 ， 宜 定制 度 ， 兴 礼 乐 ” 因 绛 、 灌 之 属 害 之 ， 
“HURR”, BT, ARAMA, TEAR HABA. Moe 
明堂 、 制 礼服 等 等 ， 不 但 没有 成 功 ， 反 而 酿 出 人 命 , “REUE”, E 
可 想见 此 时 雅 颁 之 乐 之 式 微 程 度 了 。 关 于 这 - -点 ， 徐 兴 武 亦 有 较 详 论 
B, ERRAR 其 实 ， 武 帝 是 并 不 排斥 礼 乐 的 ， 尤 其 是 对 礼 乐 的 教化 
功能 等 还 是 相当 看 重 的 ， 这 从 他 对 公孙 弘 、 董 仲 每 的 重用 等 方面 可 以 
看 出 。 只 是 当时 武帝 必 中 的 礼 乐 巴 与 传统 意义 上 的 礼 乐 有 了 很 大 的 不 
同 ， 他 不 再 单单 将 视线 指向 往 古 ， 面 更 多 地 关注 现实 人 生 如 刹 与 神灵 
及 祖宗 海通 。 所 以 ,会 对 献 斑 表示 出 冷淡 的 态度 ， 将 其 所 献 雅 乐 仅 
“ 岁 时 以 备 数 ， 不 常 御 ， 常 御 及 郊 庙 沸 非 雅 声 * O 这 些 沸 非 雅 声 的 郊 庙 
之 乐 当然 既 包 括 十 九 章 《 郊 礼 歌 》， 也 包括 唐山 夫 入 的 《 安 世 房 中 歌 》 
十 七 章 及 孝 惠 、 孝 文 、 孝 景 各 朝 均 用 之 宗庙 的 《大 风 歌 》 ER, RE 
因 “ 得 神 马 瀑 洼 水 中 ， 复 次 以 为 《太一 之 歌 ?》”， 后 伐 大 宛 得 千里 马 ， 
“KELAR” H, PARR RS RAMMED SIN. “ 凡 王 者 作乐 ， 上 以 
杀 祖 宗 ， 下 以 化 兆 民 。 今 陛下 得 马 ， 诗 以 为 歌 ， 协 于 宗庙 ， 先 帝 百 姓 ， 


@ 刘 永 济 《 十 四 朝 文学 要 略 》， 第 2 页 ， 险 尔 滨 ， RELA RHR, 
1984。 

D 徐 兴 武 《西汉 武 、 宣 两 朝 的 国家 礼 典 与 乐府 的 造作 》, 《文学 造 产 》，2004 
年 第 5 期 , 第 31 页 。 

© OLD + HR), 第 和 2 着 , 第 1070 页 北京， 中华 书 局 ，1962。 
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SF 


ti | Bok SA 


SRM BAB?” TRAD “RURAL” WL, WA (REK F 
当时 不 但 用 于 部 礼 ， 宗 庙 亦 用 之 。 深 知 武 帝 的 公孙 弘 却 以 黯 有 “诽谤 
圣 制 ”之 罪 ， 奏 其 “ 当 族 " . 此 处 之 “ 圣 制 ”当然 是 与 古 制 相对 而 言 
的 。 所 以 ， 所 谓 古 之 礼 乐 徽 有 孙 难 复 ， 又 为 郑 声 所 乱 等 等 ， 只 是 问题 的 
一 个 方面 。 最 关键 的 还 是 看 “ 今 上 ”的 指导 思想 是 什么 。 这 里 面 ， 自 
然 也 有 武帝 意欲 强调 自己 拥有 制 礼 作乐 的 资格 ， 并 由 此 以 彰显 自身 的 
权威 等 因素 。 又 ， 从 上 文 看 来 ， 除 了 这 些 因 素 外 ， 与 李 延 年 相 比 ， 或 
许 也 与 献 王 没有 一 个 既 年 轻 漂 亮 、 善 歌 善 舞 ， 又 能 得 幸 为 武帝 产 一 子 
的 妹妹 有 关 ， 和 否则， 即使 其 术 其 学 不 为 武帝 所 襄 ， 亦 不 致 身 虽 “经 述 
TA, RART., RTEKA RHAL”, MHR AWR”, E 
而 终 了。 所 以 ， 应 注意 的 第 二 点 就 是 。 这 段 文字 ,或 许 是 武帝 为 显贵 
李 延 年 而 有 意 所 作 之 铺 热 、 所 造 之 禹 论 ， 为 其 为 协 律 都 尉 的 任命 及 将 
礼 乐 归 人 “乐府 ”制造 依据 。 第 三 应 予 关 注 的 是 李 延 年 为 协 律 都 尉 ， 
时 在 李 夫 人 去 其 之 后 ， 并 非 如 《 汉 书 ': tL) 所 记 那 么 单纯 。 

因 李 延 年 的 特殊 出 身 ， 又 是 戴 罪 之 人 ， 没 有 特殊 才能 不 便 提拔 。 
B, 他 有 个 好 音 【〈 即 新 声 ) 的 特长 ， 提 拔 任用 李 延 年 的 借口 也 便 有 
了 ! 据 其 “好 音 ”、“ 好 新 声 ” 而 非 “好 乐 "、“ 好 颁 声 ”的 特长 ,“ 立 
乐府 ”自然 是 最 好 的 提拔 途径 了 ! 

实际 上 ， 不 但 “ 协 律 ” 之 事 归属 乐府 ， 为 武帝 此 “ 立 ” 之 创举 ， 
“BMRA” 一 联 也 是 因 延 年 而 诞生 。 李 延 年 之 前 并 无 “ 协 律 都 冒 ” 一 
ER, EDRW “WA” Ka, CUB- BAA) 云 武帝 时 “所 加 
RIR. HFE, WAKAR H. BB KB KE, KEQE © 
R, SEATA”. IAIN A, ARER, WRA RAER 
的 现象 ， 约 在 六 朝 骏 时 方 得 改正 。 宋 孙 逢 吉 《 职 官 分 纪 》 卷 十 八 云 : 
“PREN, SEEDER, BRAS, BARRA, 
FRMERH, KENAR, RARR AA HERR, BRAD 
ÈB, eee 北齐 太 常 属 官 协 律 郎 二 入 ， 隋 太 常 寺 有 二 人 ， 皇 朝 因 之 。” 

所 以 ,我们 认为 ， 武 帝 因 次 歌 颖 、 训 新 声 而 爱 延 年 , 包 RAM 
REF, ARTA. RMEAA SITAR, ACRE, Ti 
封 延 年 为 协 律 都 冒 ， 进 而 才 有 “ 立 乐府 ”之 说 ， 因 乐府 得 “ 立 ”， 而 礼 
乐 归 之 。 所 亩 “上 略 论 律 吕 ,以 合 八 音 之 调 ” 等 等 即 是 其 意 。 自 此 以 后 ， 
协 律 论 乐 之 事 便 隶 属 乐 府 了 。《 后 汉 书 . 律 历 志 上 》 云 :“ 汉 兴 , 北平 


中 《史记 AR), 第 24 卷 , 第 1178 页 北京， 中 华 书局 ，1959。 

O 《 通 典 》 注 李 延 年 为 协 律 都 尉 云 “RUSE SBR, BIE.” 
( 典 148 Fo) 
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KEMAH D ARERR, BOREL. Emih, WIER Me 
者 ， 考 其 意义 ， 义 和 刘 获 与 领 条 秦 ，…… 而 元 帝 时 ， 郎 中 京 房 〈《 房 字 
BW) MHASH, APSR. LERTA (E) AM. (FES) 
PILAR, Aaa FRAT.” @ 

从 语言 文字 本 身 的 含义 讲 ，“ 立 ” 字 在 吉 代 汉语 中 ， 除 有 常用 之 
“树立 ”、“ 设 立 ” 等 义 项 外 ， 述 有 分 封 、 了 予以 名 份 的 意思 ， 如 立 关 、 立 
AF. SS, (hid: 秦始皇 本 纪 》: “天 下 共 苦 战斗 不 体 ， 以 有 侯 
=. MRA, KOM, LELA, AHR, MRS, Ae 
BR!” APPA ZA” PEAR. Bb, IRA MERZ 
LRAT. FRA ONE w” (SAR): “MRR, 
LUHA” COL) BITE CME) EAA: “BWM, 
礼仪 稍 定 ， DARE, RARR.” BME: “PRR, ea 
A, (A) HAREE. LEAH, MAAR, HREH, eos 而 
RLB, Fikir. APX, VRR, WRES.” 联系 到 
“ 立 乐府 ” ， 便 是 通过 对 原 有 “乐府 ”的 这 种 如 封 ， 通 过 这 一 名 份 ， 而 
使 其 机 构 陡 然 攀升 至 超出 原 属 太 常 之 “大 乐 ”的 地 位 。 如 此 看 来 ,“ 立 
乐府 ”之 含义 于 以 上 两 种 情况 均 能 讲 得 通 。 所 以 ， RINA, BEI 
记载 和 刘 郊 的 理解 ， 都 没 错 ， 理 解 上 出 问题 则 始 自 颜 师 古 为 汉 书 作 注 。 
可 以 想见 ， 被 立 以 后 之 乐府 ， 是 雅 俗 之 乐 兼 而 有 之 的 ， 故 原 太 乐 之 特 
殊 位 置 便 自然 失去 。 

(=) 武帝 “ 立 乐府 ”后 汉 帝 国 的 礼 乐 情况 

那么 ,武帝 “ 立 乐府 ”之 后 ， 汉 帝国 的 礼 乐 是 否 取 得 了 突飞猛进 
地 发 展 呢 ? 大 概 也 是 不 容 乐 观 的 。 

RTI, BIEN, TRER, APU, Pe 
ASW. BOA, SHU. HARA: “KOPRRRM, Be 
甫 惟 德 菲 薄 ， 不 明 于 礼 乐 ， 故 用 事 八 神 。"@@ 不 明 于 礼 乐 则 或 许 是 常 
用 之 套话 ， 但 其 重大 仪式 活动 ， 皆 为 郑 声 新 山 充 床 ， 似 又 是 敢于 自我 
批评 之 酬 。 虽 然 《 汉 书 》 卷 二 十 二 《 礼 乐 志 》 也 记载 李 延 年 为 协 律 
SM, “SRA DAMA AW, BEA, WAZ, 
ETIEK”. “HUES IR A RT LSE HH, 
即便 这 里 所 讲 的 “上 略 论 律 虽 ， 以 合 八 音 之 调 ” 也 应 大 打折 扣 。 故 
《 汉 书 * FREES) TERRE: “ELAM AMIR, Ge, 


全 ”从 班固 《 汉 书 ， 律 历 志 》、 苟 锐 《两 汉 纪 》 上 《 孝 武 皇帝 纪 》 可 知 ， 时 
“REAR, KBE”. 

o 《后 汉 书 》 志 第 一 《 律 历 上 》， 第 3000 页 北京， 中 华 书局 ，1965。 

@ 《 汉 书 REA), 第 6 卷 , 第 189 -191 页 ， 北京， 中华 书 局 ，1962。 
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th | 4k SOA 


Se AAS EE, FERRO, a eH” AT 
AFERAN., TOR ORT. ee CALA) 使 又 毫 不 客气 地 指 
出 :“ 今 汉 郊 唐诗 歌 ， 未 有 祖宗 之 事 ， 八 音调 均 ， 又 不 协 于 钟 律 ， 而 
内 有 掖 庭 材 人 ， 外 有 上 林 乐 府 ， 尼 以 郑 声 施 于 朝廷 。 卫 《 隋 书 音乐 
E) WPA: “RRR RL, ERIS, MAIR, ASHE 
什 。”@ 

武帝 之 后 的 各 朝 ， 对 这 种 所 谓 蚊 礼 “ 崇 乐 ”的 做 法 ,也 有 不 少 的 
反响 。 从 另 一 方面 也 说 明了 当时 玖 礼 崇 乐 的 趋势 是 相当 普 著 的 ， 这 在 
汉 循 的 一 些 言 论 中 使 能 看 出 ， 如 宣帝 时 为 谏 议 大 夫 的 琅 邪 王 吉 曾 上 疏 
言 :“ 今 俗 吏 所 以 牧民 者 ， 非 有 礼 义 科 指 可 世 世 通行 者 也 ，…… 和 孔子 已 
‘REIR, ATAL, Sah. BKB RRA, RAIL, 明 
王 制 ， 驱 一 世 之 民 。”@ BRM, AROMA, I 
者 以 为 祥瑞 ， 故 刘 向 上 奏 云 :“ 宜 兴 辟 雍 ， 设 译 序 ， 陈 礼 乐 ， 隆 雅 颁 之 
E, BABIN A, VAL RB ee PRINESEL, SLAP FF 
BLL, RENT, WEGA, HRA” O 尽管 ， 以 汉 武 为 界 ， 
汉 世 可 分 为 前 重 礼 制 建设 ， 后 重 礼 乐 建设 两 个 阶段 ， 但 在 传统 备 者 看 
来 ， 恶 怕 建 树 并 不 算 大 。 尽 管 在 班固 《 汉 书 》 郑 六 《 孝 武 纪 》 后 赞 中 
说 :“ 汉 承 百 王 之 弊 ， 高 祖 拨乱反正 ， 文 景 务 在 养 民 ， 至 于 稿 古 礼 文 之 
E, RSME. BRP, SRB, RR CAB. oe 兴 太 
F, (23870, KEM, CAR, WEE, PR, Baie, a, 
ARS, SOM, RETE” O 然 其 在 《 礼 乐 志 》 最 后 的 总 述 中 ， 
却 又 不 无 感慨 地 说 到 :“ 今 大 汉 继 周 ， 久 上 旷 大 仪 ， 未 有 立 扎 成 乐 ， 此 贾 
谊 、 仲 舒 、 王 吉 、 刘 向 之 徒 所 为 发 愤 而 增 叹 也 。”@@ 

(0) 武 锅 “ 文 乐府 ”后 的 “ 膝 诗 ”六 “新 南 曲 ” 

《 汉 书 》 着 三 十 《艺文志 》 云 : “ 自 孝 武 立 乐府 而 采 歌 证 ， 子 是 有 
RRL, RRS, WETER, RMR, SAT RA, We 
FEZ.” 从 其 《 诗 文 略 》 所 载 ， 可 知 当时 之 采 诗 大 概 。 如 载 有 : 《 吴 楚 
BC) TI. GRINS PRR) TL. CHEETA 
诗 》 四 篇 、《 齐 郑 歌 诗 》 四 篇 、《 淮 南 歌 诗 》 URS (ZI) 
四 篇 、《 京 兆 尹 秦 歌 许 》 三 篇 .《 河 东 萍 反 歌 诗 》 一 篇 .《 杂 各 有 主 名 歌 


《 汉 书 * 礼 乐 志 》, 第 22 卷 , 第 1071 页 ， 北 京 ， 中 华 书 局 ，1962。 

《 隋 书 ， 音乐 志 》， 第 13 卷 , 第 286 页 ， 北京 ， 中 华 书局 ，1973。 
(RE - 礼 乐 志 》, 第 加 卷 ， 第 1033 页 ， 北 京 ， 中 华 书局 ，1962。 

《 汉 书 « 礼 乐 志 》, 第 22 卷 , 第 1033 - 1034 页 北京， 中 华 书局 ，1962。 
QU REL), BOW, 第 212 页 ， 北京， 中 华 书局 ，1962。 

COB 礼 乐 志 》, 2248, 第 1075 页 ， 北 京 ， 中 华 书局 ，1962。 
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诗 》 十 篇 .《 杂 歌 诗 》 九 篇 .《 锥 阳 歌 诗 》 四 篇 《河南 周 歌 诗 》 七 篇 、 
《河南 周 歌 声 曲折 》 七 篇 、《 周 谣 歌 诗 》 七 十 五 篇 、《 周 谣 歌 诗 声 曲折 》 
ETEM., OAR) “i. CHEF) Eo 

前 文 已 及 李 延 年 对 司马 相 如 等 所 造 歌 诗作 新 声 变 曲 ， 那 么 这 “新 
声 变 曲 ”又 为 何 义 呢 ? 和 传统 的 雅 颁 之 音 相 比 ， 这 一 时 期 的 新 声 变 曲 
或 亦 包括 所 谓 的 “ 楚 声乐 " 、 四 方 歌谣 之 新 声 曲 ， 但 最 主要 者 ， 盖 为 受 
胡 乐 曲 的 影响 而 得 之 新 声 。 (EB RE A: “ 胡 角 者 ， 本 以 应 胡 稍 
之 声 ， 后 渐 用 之 横 欢 ， 有 双 角 ， 即 胡 乐 也 。 张 博 望 人 西域 传 其 法 于 
西京 ， 惟 得 《 摩 河 狗 勒 》 一 曲 ， 李 延 年 因 胡 曲 更 造 新 声 一 十 八 解 。 魏 
FAR, S/R. MEA (ES). (BEA). (HX), CA 
X). (HÆ), CARE). (A. CERF), GR). CATA 
十 曲 。” 又 ， 除 横 吹 二 十 八 解 外 ， 又 有 镁 歌 二 十 一 曲 ， 汉 时 通 名 鼓吹 
曲 ， 其 名 虽 不 见 《 汉 志 》， 却 见 诸 《 宋 史 -RE AAA, RIA 
武帝 时 所 造 新 声 。 马 端 临 《文献 通 考 》 以 为 《上 陵 》 一 曲 ， 当 作 于 武 
WOH, ALR ME. CLA), WKS, KLARE. Bi 
有 《区 如 张 》、《 亚 山高 》、《 钩 竿 》 之 属 ， 又 各 指 其 事 而 言 ， 非 专 为 战 伐 
th. EAR CORE ATE). OMAR aa. on CARS). 
《 战 城南 》、《 下 山高》、《 有 所 轧 》， 即 《艺文志 》 所 载 《 汉 兴 以 来 兵 所 
诛 灭 歌 诗 》 也 。《 上 之 回 )》>、《 将 进 酒 》、《 临 高 台 》、《 远 如 期 ?>， 即 《 艺 
Deak) BIER CTO RE) th. m CRM) WMA SH, 
CER MARHE. AMU, 刘 永 济 先 生得 出 结论 日 : “是 则 十 八 曲 
非 出 - -时 ， 困 一事 疝 作者 。 其 间或 杂 以 民间 歌 讨 及 男女 恩怨 之 事 ， 其 
详 终 不 可 考 知 侨 。 虽 然 ， 诗 辞 及 作者 纵 非 尽 出 武帝 之 时 ， 亦 不 害 其 为 
RARE, MEO. BRR, HRA, HORRY A 
PH, ARCS, DEZE, PLECA. KRANE 
辞 ， 与 原意 有 别 侨 。 中 

(E) 武帝 “ 立 乐府 ”后 的 古 兵法 乐 及 其 太 乐 职掌 情况 

KA CR) Boba GLARE) HRA “BR. BB 
RRR RRR, ERA DARH, AE, BS” TA, 
BURR ORS, “ 古 兵法 武 乐 ”也 是 隶属 于 乐府 管辖 的 。 这 
不 难看 出 ， 乐 府 在 当时 的 职掌 范围 相当 之 大 。 这 种 背景 之 下 ， 与 之 
对 应 的 太 乐 情况 如 何 呢 ?《 汉 书 . 百 官 公卿 表 》 没 有 言明 它 的 存在 
形态 ， 但 我 们 可 以 想象 得 到 ， 即 便 它 名 义 上 没有 被 废除 ， 其 实际 的 
职掌 范围 也 己 大 大 缩减 了 。 或许 ， 它 仅仅 在 延续 生 习 河 间 所 献 雅 


OD 刘 永 济 《十 四 朝 文 学 要 略 》， 第 9 页， 哈尔滨 ， 黑 龙 江 人 民 出 版 社 ， 
1984, 
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乐 、 负 责 管辖 乡 射 之 礼 乐 。《 历 代 公卿 表 》 卷 十 曾 云 :“ 谨 案 : 西汉 
ARS, PALA: 太 乐 令 属 太 常 ， 乐府 令 属 少 府 。 其 古 兵 法 武 
乐 ， 其 初 与 郊 祭 乐 俱 属 于 乐府 ， 则 自 哀 帝 以 前 ， 大 乐 并 不 领 朝 庙 乐 
章 。 其 有 肆 者 ， 惟 制 氏 所 传 ， 河 间 所 献 之 雅 乐 ， 仅 于 乡 射 一 用 之 而 
已 。” 讲 得 便 非 常 清楚 。 

为 便于 对 武帝 所 “ 立 乐府 ”及 刻 帝 时 所 “ 轻 乐 府 ” 的 前 后 情况 作 
一 比较 (尽管 从 时 间 上 来 讲 已 历经 数 代 ,但 亦 足 资 参考 )， 更 便于 观 
K, BG CR) Bote GLARE) 陈列 名 目 及 人 员 情 况 列表 于 下 : 


类 目 


细 目 名 称 


原 人 员 


BAR 


所 剩 人 员 


备注 


部 你 乐 


RRAN 


62 


小 计 


1 


62 


给 福 南 北部 


BA 


大 乐 鼓 员 


(HE) BA 


ABER A 


骑 吹 鼓 员 


江南 鼓 员 


HRA 


EARR 


TRA 


Erea 


pari 


WERA 


ARRA 


小 计 


12 


朝 贺 置 酒 陈 典 下 ， 应 
十 兵法 。 原 有 人 员 数 
《 礼 乐 志 》 原 作 128, 
误差 2。 


PRS A 


clelelelelolelelseleleleisleolelo 


BRAGS 
招 》 给 礼 南郊 用 


FESR 


夜 诵 员 


刚 、 别 树 员 


a CRE) EB 
RA 
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BR 


类 目 


WARK 


BAA 


TRAR | AAR 


备注 


听 工 以 律 知 日 冬 
夏至 


ERRA 


ETH 


BKL 


郑 四 会 员 


1 人 给 事 雅 乐 


KEA 


BA 


(RHR) BA 


沛 吹 鼓 员 


族 歌 鼓 员 


st 
at 


Kk 


BREA 


RAH, ARE 


RERA 


KARA 


不 应 经 法 。 


RBA 


elelolefe|sjco 


小 计 


WOME 


常 从 象 


启 随 常 从 倡 


PARR 


RAR 


RAR 


HERE 


雅 大 人 员 


olololololo|lololso 
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续 表 


类 日 T 细 目 名 称 RAR | TEAR | FAAA 各 注 
RSA 12 12 o 
齐 四 会 员 19 19 0 
RRA 3 3 0 | SF, TE. 
FRA 6 6 0 
FERA 5 5 0 
师 学 142 70 了 2 SKE 
388 AGM AR. 441 
795 422 373 
总 计 53 人 不 应 经 法 或 为 郑 卫 ， 
(829) | (441) | (388) 
GUES 


按 表 中 统计 数字 与 《 汉 书 》 卷 二 十 二 《 礼 乐 志 》 所 记 数 字 不 全 同 ， 
原 书 数字 在 小 括号 内 标 出 。 可 能 丞相 孔 光 、 大 司空 何 武 上 秦 时 有 些 数 
据 或 君臣 皆 知 ， 隐 去 未 说 。 从 书面 所 列 来 讲 ， 当 以 现在 统计 为 确 - 


i it 


综 上 所 述 ， 可 得 出 如 下 结论 : 

一 `、“ 乐 府 ” 至 迟 起 于 秦汉 ， 汉 初 承 秦 未 改 。 汉 武帝 始 “ 立 乐 府 ”， 
此 一 记载 ， 班 固 、 刘 碳 均 不 曾 错 ， 理 解 致 误 则 始 于 唐 颜 师 古 给 《 汉 书 》 
FE, As, RREA. ER, REARS, MEA, RER 
触及 “ 立 ” 乐 府 之 实质 涵义 及 其 直接 原因 。 

二 、 从 文本 记载 及 出 土 文献 可 知 ， 早 期 的 乐府 具有 乐器 制作 、 储 
存 并 为 宫廷 所 需 提供 相应 服务 的 功能 ， 隶 属 “ 少 府 ”执掌 ， 设 有 看 护 
AR “RRR: 之 外 ,还 有 主管 官 廷 音声 、 辞 章 的 功能 ， 设 有 “ 乐 
府 音 监 ” ， 其 实质 意义 乃 执 掌 俗 乐 。 

三 、 太 乐 所 掌 为 礼 乐 ， 与 乐府 有 显著 之 不 同 。 但 也 不 应 和 忽视， 在 
后 来 的 发 展 过 程 中 ， 太 乐 亦 曾 兼 掌 大 纵 等 部 分 雅 乐 ， 礼 乐 发展 史 上 出 
现 有 “风雅 不 分 ”、“ 雅 颁 无 别 ” 的 现象 

PO. “SAR” RRMA ARES. mM RT” UR 
的 少 府 所 辖 , “RAT” BERELT “RRR” Z, 未 “ 立 ” 之 前 的 
乐府 令 、 丞 皆 傣 六 百 石 ， 其 政治 地 位 、 社 会 地 位 和 经 济 地 位 都 不 太 高 。 


五 、 因 时 势 不 同 ， 从 汉 高 祖 时 叔 孙 通 之 制 礼仪 到 汉 武 帝 时 的 “ 立 
138 


乐府 ”， 表 现 出 从 礼 制 建设 向 礼 乐 建 设 的 发 展 趋向 。 被 “让 ”之 后 的 乐 
府 ， 由 原来 的 一 般 性 服务 且 兼 掌 俗 乐 的 部 门 ， 一 变 而 为 礼 乐 的 执 稳 机 
构 ， 李 延 年 因 为 “好 新 声 ”"， 又 是 李 夫 人 的 哥哥 ,加 之 李 夫 人 产 有 昌 芭 
斑 ， 临 终 义 对 汉 武 帝 有 所 嘱托 ， 等 等 ， 李 延 年 才 得 以 被 加 封 为 “ 协 律 
BA”, MUTA, HERE, HARR, “UE” SERRA. 
BEME “RIT”, PERE Toa “WME” ZÆ. Km “an” F 
在 此 当 为 加 封 、 予 以 名 份 之 意 。 

六 、 武 帝 “ 立 乐府 ”后 ， 从 传统 意义 上 讲 ， 其 礼 乐 并 没有 得 到 突 
飞 猛 进 的 发 展 ， 然 在 礼仪 典 制 的 新 创 ， 郊 庙 歌 辞 的 造作 ， 新 声 曲 的 倡 
导 ， 四 方 歌谣 的 采集 、 如 工 、 人 乐 等 方面 的 贡献 仍 是 不 容 低估 的 。 与 
“ 立 ” 后 之 “乐府 ” 相 比 ， 太 乐 的 职掌 范围 已 大 大 缩减 ， 它 或 许 仅仅 在 
延续 津 习 河 间 所 献 雅 乐 、 负 责 管辖 乡 射 礼 乐 而 已 。 


作者 简介 : 主 福利 ， 男 ，1965 年 4 月 牛 ， 江 苏 沛 县 人 ， 扬 州 大 学 中 国文 化 研 
究 所 文学 博士 ， 首 都 师范 大 学 文学 院 博士 后 ,博士 导师 及 博士 后 联系 导师 分 
别 为 王 昆 吉 先生 和 吴 相 洲 先生 。 现 为 徐州 范 范 大 学 文学 院 教授 、 硕 士 生 导师 。 
与 中 国 音 乐 文学 相关 的 著作 有 《这 金 元 三 史 乐 志 研 究 》 等 ， 相 关 课 题 有 “ 历 
代 乐 志 律 志 校 释 (过 金 元 明 )”、“ 六 朝 礼 乐 文化 与 礼 乐 歌词 ”及 北京 市 哲学 
社会 科学 规划 项 目 、 北 京 市 教育 委员 会 人 文 社会 科学 研究 计划 重点 项 目 
“《 乐 府 诗 集 》 DE" TRE “RGAE RNR” o 

本 文 为 作者 主持 的 国家 社 科 基金 项 目 ，“ 六 萌 礼 乐 文化 与 礼 乐 歌词 
《04CZW00) 前 期 成 果 之 一 。 
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萌 魏 清 商 署 的 设置 、 得 名 及 相关 问题 新 论 


OnE 
【石家庄 ， 河 北 师 范 大 学 文学 学 院 ，050091) 
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R E 本文 推荐 了 曹魏 清 商 署 设置 于 铜 耀 台 、 得 名 于 其 所 管辖 的 清 商 乐 或 
清 商 三 调 等 相沿 成 习 的 错误 观念 。 在 这 一 基础 上 ， 本 文 推论 清 商 署 景 初 是 入 
明帝 设置 在 后 宫 的 音乐 机 构 ， 管 理 的 是 相 和 歌 ， 之 所 以 命名 为 “ 清 商 署 ”， 
是 因为 当时 “ 清 商 ” 已 经 成 为 妙 曲 的 代称 ， 故 以 此 来 表示 对 后 宫 宫 人 伎 艺 水 
平 的 期 许 与 肯定 。 依 据 这 样 的 思路 ， 本 文 对 “ 清 商 ”的 内 洱 、 清 商 乐 的 历史 、 
“ 清 商 三 调 ” 的 归属 等 聚 讼 已 久 的 问题 给 出 了 新 的 解释 。 

关键 词 WAS Fes PAR WAZH 


有 关 “ 清 商 ”、 清 商 乐 的 问题 关系 到 汉 唐 之 际 的 音乐 与 诗歌 两 
个 研究 领域 ， 具 有 重要 的 学 术 价值 。 在 诸多 问题 之 中 ， 对 “ 清 
识 ”、 清 商 乐 内 涵 的 把 握 与 历史 的 追 湖 尤 为 关键 。 而 要 把 握 、 追 尖 
“ 清 商 ”与 清 商 乐 的 内 涵 与 历史 ， 又 势必 要 格外 注意 曹 角 清 商 哮 的 
设立 。 和 遗憾 的 是 ， 以 往 的 研究 对 此 并 没有 给 予 足够 的 关注 ， 对 曹 
See Be AEM URE BSR AMR EMR 
误解 。 有 鉴于 此 ， 本 文 拟 从 曹魏 清 商 署 以 及 相关 的 几 个 问题 切 人 ， 
对 之 进行 更 为 深入 的 考 辩 与 推论 ， 以 期 对 这 一 领域 的 研究 有 所 
推进 。 


关于 清 商 署 ， 从 元 代 骨 三 省 开始 ， 就 存在 着 一 个 比较 普遍 的 
看 法 ， 即 其 最 初 是 设置 在 曹操 的 铜 淮 台 上 。《 资 治 通 鉴 》 引 用 了 刘 
RDA Ft WE ERR OS ZS. SO, SARA, 
ARAE” HER, 胡 三 省 注 : “RAMEE T I, BER 


府 , 被 于 管弦 ， 后 遂 置 清 商 令 以 掌 之 ， 属 光 神 勋 。 EHS 
“ 今 之 清 商 ， 实 由 锅 对" ,“ 实 ”表明 一 者 的 关联 并 不 直接 ， 需 作 进 
一 步 的 推 求 ; BAZELE, HERRAR EKE TAEA. H 
三 省 的 论断 与 王 僧 虑 的 本 和 意 有 出 人 ， 而 且 没 有 论据 ， 本 不 足 为 凭 ， 
但 由 于 缺乏 更 多 柑 关 的 直接 史料 ,学界 在 涉及 到 这 一 问题 时 ， 往 
往 会 直接 以 衣 三 省 为 蕉 ， 浙 言 清 商 盟 就 在 饥 促 台 。 事 实 上 上 ， 如 果 
仔细 有 疏 梳 .排比 更 为 原始 的 史料 ， 可 以 发 现 这 种 观点 是 错误 的 。 

现存 文献 中 最 早出 现 清 商 令 、 清 商 孙 等 名 月 ， 是 在 司马 师 废 
少帝 曹芳 的 上 表 中 : 


BPP, Rsk, AKER, AKT, KERZ, 
WEE, RE, FR, BR RET 
REKRSRBR PR, RHR, KMEAE, RHE 
WEL ere RRR EH MMR, ARM, ARS OK 
HTH, Ma. “hk, LAA, BAER, ARR” 
E, BARRAR. PRAHA, USE, HERB 
Bg ter RARR, ERP RE GS ce ABR (S) [48] 
MÆR, FOAGH, BASRAS, TAERA AHR 
RRP. REGES, OME, KARAR, BSE BAR 
EER, KRELER” RE: “我 自 尔 ， 谁 能 奈 我 何 ?” 
ee 每 见 九 亲 妇女 有 美 色 ， 或 留 以 付 清 商 - 四 


这 段 材料 足以 证 明 营 魏 时 已 经 有 了 清 商 署 这 一 机 构 ， 不 必 蒜 述 。 
需要 着 重 指出 的 是 ， 这 里 的 清 商 署 必 在 官 廷 内 部 。《 三 国志 . AB) R 
永宁 太后 废 齐 王 曹芳 庚 令 :“ 皇帝 春 秋 已 长 ， 不 亲 万 机 ， 耽 泽 内 容 ， 沈 
Ma, AIA, MARAE, DARRABIEAR, RAZA 
BLAKRZY. BEAT, HME, KTR, BROKE 
KERNEN SBI AME A, WSR EAR. A 
此 ， 启 令 中 的 “ 迎 六 宣 家 人 留 止 内 房 ” 实 即 司马 师 上 表 中 的 “每 见 九 


D WB CORSE), 第 4220 页 ， 北京， 中 华 书局 ，1956。 
O ” 陈 寿 撰 、 斐 松 之 注 《三 国志 》， 第 129 -130 页 ， 北京， 中 华 书局 ，1959。 
© MAR, EMH (CE8), 第 128 页 ， 北 京 ， 中 华 书 局 ，1959。 
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亲 妇 女 有 美 色 ， 或 留 以 付 清 商 " 。 据 此 可 知 ， 齐 王 曹芳 时 期 ， 清 商 署 为 
皇室 内 房 ， 必 设 于 皇宫 之 内 。 

这 星 的 皇宫 当 在 洛阳 。 从 黄 初 和 元 年 文帝 曾 丕 萌 造 洛阳 宣 开 始 ， 到 
明帝 太 和 三 年 廊 代 宗庙 在 洛阳 的 建成 ， 营 瑶 的 政治 中 心 已 经 逐渐 转 到 
并 稳定 在 了 洛阳 。 齐 王 曹 芳 登 位 后 ， 其 “内 房 "、“ 后 园 ” 也 在 洛阳 皇 
宫 之 内 。 司 马 师 指 斥 其 罪 ， 有 “日 延 小 优 郭 怀 、 喜 信 等 于 建始 芮 其 典 
前 裸 祖 游戏 ” 事 ,《 二 国志 “' BRE . 武帝 纪 》 斐 注 :“《 世 语 》 上 日 :“ 太 
祖 自 汉 中 至 洛阳 ， 起 建始 殿 ， 伐 温 龙 祠 而 树 血 出 。 "@ H Lee See 
即 在 洛阳 。 这 可 以 反 证 曹芳 的 “内 房 "`、“ 后 园 ” 在 洛阳 皇宫 之 内 ， 清 
商 署 必 在 其 中 。 

而 钢 省 台 由 曹操 于 建安 .上 五 年 冬 建造 ,@@ ER, KLARA. H 
管 台 作 为 曹操 经 常 居住 办 公 之 处 ， 一 定 有 音乐 表演 机 构 。 曹 操 死 时 遗 
命 将 其 平生 婕 好 、 伎 宪 置 于 铜 汰 台 上 ， 每 逢 月 朝 十 五 ， 则 向 帐 中 作乐 
就 是 一 个 明证 。@ 这 些 婕 好 、 伎 妆 所 传 当 的 音乐 应 该 对 后 来 的 “ 清 商 ” 
音乐 产生 了 重要 影响 ， 王 僧 虚 所 谓 “ 今 之 清 商 ， 实 由 铜 志 ” 就 是 对 这 
种 影响 的 描述 。 但 自前 还 没有 材料 表明 ， 铜 逢 台 有 一 个 独立 的 音乐 机 
构 ， 且 叫做 清 商 署 。 而 且 到 齐 王 彰 芳 洛阳 宫廷 有 正式 的 清 商 署 时 ， 这 
一 伎 乐 群体 还 没有 解散 《三 国志 ' AP- RTE) RER: “又 私 取 
先帝 才 人 七 八 人 ， 及 将 更 、 师 工 、 鼓 吹 、 良 家 子女 三 十 三 人 ， 各 以 为 
传 乐 。 诈 作 语 书 ， 发 地 人 五 十 七 人 送 最 台 ， 使 先帝 寻 好 教习 为 技 .” 图 
这 里 的 “先帝 女 好 ”是 指 魏 明帝 曹 茹 死 后 遗留 的 富 人 。 曹 现 此 举 ， 正 
在 其 辅 弦 齐 于 曹芳 之 时 。 而 如 上 文 所 述 ， 在 此 时 的 洛阳 官 廷 中 ， 齐 王 
曹芳 正 将 “ 九 亲 妇女 ”中 有 姿色 的 “ 留 以 付 清 商 "。 由 此 可 以 肯定 ,至 
少 齐 王 曹芳 时 期 的 铜 逢 台 与 清 商 署 并 非 同一 事物 ， 它 们 同时 并 存 ， 分 
处 于 最 与 洛阳 两 地 。 

分 处 于 最 和 洛阳 两 地 的 铜 党 台 与 清 商 轩 在 设置 初衷 和 性 质 上 根本 
不 同 。 清 商 署 作为 音乐 机 构 ， 其 设置 初衷 及 功用 不 党 次 盲 。 至 于 钢 人 
SHORE, MUO, “ 魏 氏 三 祖 爱 好 、 提 倡 清 商 乐 ， 于 是 他 们 便 


D KER, RSH CHB), 第 53 页 ， 北京， 中 华 书局 ，1959。 

a KER, BMZ >, 第 32 页 ， 北 京 ， 中 华 书局 ，1959。 

O SWEAR (WHE), 第 116 页 ， 北 京 ， 中 华 书局 ，1982。 

O BRR IE (SHE), 第 284 -285 页 北京， 中华 书局 ，1959。 
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下 令 建 造 铀 党 台 ， 设 立 清 商 署 "。D 这 个 说 法 不 符合 历史 事实 。 铜 省 
台 的 建造 具有 两 层 自 的 。 首 先是 现实 意义 上 的 军事 防御 。 曹 操 在 大 破 
襄 绍 于 定 渡 之 后 ， 渭 之 攻克 星城 ， 并 将 由 苟 或 负责 的 尚书 省 也 迁 至 该 
地 。 星 城 成 为 了 当时 北方 实际 的 政治 中 心 。 作 为 政治 中 心 ， 螂 城 需要 
一 定 的 防御 体系 。 铜 逢 台 “ 高 一 十 丈 ， 有 属 一 百 二 十 间 ”,@ 与 金 虎 
台 、 冰 井 台 一 趣 组 成 了 一 个 高 大 建筑 群 。 这 三 台 作为 邮 城 的 制高点 ， 
“ 施 则 三 台 相 通 ， 唐 则 中 央 悬 绝 ” ， 在 各 自 独 立 的 同时 彼此 照应 ， 构 
成 了 非常 灵活 的 军事 防御 体系 。 此 外 ， 冰 和 并 台中 还 有 票 窜 、 盐 窖 等 战 
备 物质 储蓄 设施 ， 便 于 战 时 固守 。 三 台 的 这 些 军 事 设 施 使 得 它 成 为 了 
当时 人 眼中 易 守 难 攻 的 城池 ， 并 且 在 实战 中 发 挥 了 重要 的 作用 .@ 其 次 
PREBLE. BARD. WHEL, BEREH 
Hee, ERETCARR, WRAT GLB RBA). SPE 
要 表达 了 两 点 意思 。 一 是 肯定 了 自己 的 业绩 ， 即 所 谓 “ 设 使 国家 无 有 
IM, 不 知 当 几 人 称 帝 ， 几 人 称 王 ”; 一 是 表明 了 自己 忠于 汉 室 的 心意 ， 
即 所 请 “ 章 柜 、 灵 文 所 以 乘 称 至 今日 者 ， 以 其 兵 势 广大 ， 犹 能 奉 事 周 
室 也 ”。@ MRAM, MERMER F. RAER “E, SH 
AZ “RR”, “RARE. BRZA. PHLAMRE. HRRBEE 
前 驱 的 旗号 象征 。《 礼 . 曲 礼 》:“ 行 ， 前 朱 鸟 而 后 玄武 ， 左 青龙 而 右 白 
虎 。"@ 曹操 此 台 之 取 名 为 “ 铜 党 " ， 大 概 隐 括 了 自己 的 两 个 意图 : Be 
定 自 己 的 武功 、 成 就 ， 又 表明 自己 其 居 臣 位 、 不 夺 汉 室 的 决心 。 建 安 


© 刘 明 调 《 魏 氏 三 相 的 音乐 观 与 魏 晋 清 商 乐 的 艺术 形式 》,《 中 国 音乐 学 》， 
1999 年 第 4 期 , 第 68 页 。 

O 原文 载 《 部 中 纪 》， 参 见 赵 幼 文 校注 《曹植 集 校 注 》, 第 1 卷 , 第 45 页 ， 
“HET” BTS], 北京 ， 人 民 文学 出 版 社 ，1984。 

© 关于 此 点 ， 周 一 良 在 《 读 < 闻 中 记 > 》 一 文中 已 有 所 揭示 ， 黄 永年 在 
《最 城 和 三 台 》 中 更 有 详细 的 论证 。 请 参看 周一 良 《 魏 晋 南北 朝 史 论 集 》， 第 475 
-477 页 ， 北京， 北京 大 学 出 版 社 ，1997; 黄 永 年 《文史 存 稿 》， 第 41 - 52 页 ， 西 
安 ， 三 案 出 版 社 ，2004。 按 本 文 关 于 此 一 论点 ， 最 先 只 有 情理 上 的 推测 ， 后 承 同门 
主 淑 梅 告知 并 惠 示 以 罗 宗 真 的 《 笋 晋 南北 朝 考古 》《 第 13 -14 页， 北京， 文物 出 
版 社 ，2001) ， 始 知 竟 基 共识， 不 胜 刁 愧 ! MEETER, AP RRR AE, 
周一 良 的 论文 ， 为 本 文 的 观点 获得 有 力 佐 证 。 特 此 致谢 ! 

@ ”中华 书 局 编辑 部 编 《 曹 操 集 》,， 第 2 着， 第 41 - 43 页 ， 北 京 ， 中 华 书局 ， 
1959。 

© 《 礼 记 正义 》, $38, SUETA (TIAM), B1250 页 ， 上海， 上 
海 古 籍 出 版 社 ，1997。 
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十 七 年 ， 曹 丕 、 曹 植 跟随 曹操 登台 ， 在 《登台 赋 》 中 对 这 一 点 揭示 得 
尤为 透彻 ; 


从 明 后 之 嬉 游 分 ， 聊 登台 以 娱 情 。 见 太 府 之 广 开 今 ， 观 圣 德 
LHE., HHMLERD, FRAPPR HREM, E 
TAPER GHENAKAD, ARARLAR, PRMD, 
听 百 鸟 之 悲鸣 。 天 功 恒 其 既 立 分 ， 家 愿 得 而 著 星 。 扬 仁 化 于 宇内 
D, AMRF LE, CMLLABD, EASPA D 


WMA Gis RRA “RA” “E”. RE” RE” 
REK, WAR T RAP LE” 5 RRS HRS, 
岂 足 方 乎 圣明 ”可 谓 深 得 曾 操 建造 此 台 之 心 。 史 载 曹植 写 完 之 后 ， 
“KUERZ”, O BATERKE. 

曹操 死 后 ， 铜 淮 台 有 了 另外 的 具体 功用 ， 但 不 是 用 来 作为 音乐 机 
构 ， 而 是 安置 皇室 内 部 被 淘汰 的 妃 、 妾 。 这 种 妃 、 许 主要 有 两 个 来 源 。 
一 个 是 先帝 的 遗留 。 如 上 文 所 引 ， 背 操 、 明 帝 死 后 ， 其 婕 好 都 被 安置 
EET HES. HTM SHIA. BERK. CH Ria MP- 后 妃 
fE): “ 初 ， 明 帝 为 王 ， 始 纳 河内 处 氏 为 妃 ， 帝 即位 ， 店 氏 不 得 立 为 
E, eon ARAETA.” O HE, UR GS YY fe BS EE SF Hh TK 
遗弃 的 群体 。 这 样 一 个 群体 的 集中 地 虽然 也 会 表演 音乐 ,但 肯定 不 是 
曹魏 宫廷 的 音乐 机 构 。 而 且 ， 据 上 文 所 引 齐 王 曹 芳 “ 每 见 九 亲 妇 女 有 
美 色 ， 或 留 以 付 清 商 ”的 记载 ， 可 知 清 商 哮 与 君主 的 关系 极为 密切 ， 
考 主 与 其 成 员 的 关系 也 十 分 亲密 ， 和 否则 “ 留 以 付 清 商 ” 不 但 没有 了 借 
口 ， 而 且 人 失去 了 意义 。 钢 党 台 作为 被 捐 弃 窜 人 的 集中 地 ， 自 然 不 可 能 
享受 这 样 的 待遇 ， 它 与 清 商 署 在 皇室 生活 中 的 地 位 绝 不 可 以 同日 而 语 。 
又 据 上 文 所 引 材料 ， 可 知 清 商 的 令 和 对 都 障 侍 、 常 随 君 主 左右 ,出 人 


D 曹植 《登台 赋 》， 见 赵 幼 文 和 校注 《曹植 集 校注 》， 818, 第 44 -45 页 ， 
北京 ， 人 民 文 学 出 版 社 ，1984。 

O 曹植 此 赋 创 作 时 间 为 建安 十 七 年 ， 参 见 赵 幼 文 辨 正 ， 载 其 《曹植 集 校注 》， 
第 1 卷 , 第 47 页 ， 北京, 人民 文学 出 版 社 ，1984; 曹操 对 曹植 文章 的 反应 参见 
《三 国志 》, 第 19 卷 , 第 557 页 北京， 中 华 书局 ，1959。 

O BARR, BMS CSB), BSH, 第 167 页 ， 北京 ， 中 华 书局 ， 
1959, 
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车 与 钢 省 台 之 间 ， 根 本 就 没有 直接 关系 。 胡 三 省 谓 曹魏 置 清 商 令 以 掌 
Hes, PtRMaa, RTH. 

既然 清 商 署 与 铜 演 台 没有 直接 的 关系 ,那么 它 究 竟 是 何 时 、 为 何 
而 设 呢 ? 有 人 断言 是 曹丕 设立 于 其 立国 之 时 。 如 刘 明 溯 认 为 : “大约 黄 
MEA, WHER TAS, RRR RT RK BR 
RRMRUT HK, HRPM IRS, Sha. BREA.” O 
meh: “WR Et, We, SRA, Br 
IRH, AF WER o” 但 这 些 结论 都 没有 提供 文献 上 的 依据 ， 连 
修 海 林 自己 也 不 能 肯定 : 他 同时 并 列 了 清 商 署 源 自 曹操 钢 征 人 台 的 看 法 。 
事实 上 ， 就 目前 所 能 见 到 的 材料 而 言 ， 除 了 上 文 所 引 胡 三 省 模糊 的 说 
法 之 外 ， 纪 乎 再 没有 任何 更 原始 的 材料 能 够 显示 出 曹丕 与 清 商 署 有 关 ， 
更 不 用 说 “正式 设立 ”.“ 人 称 “ 清 商 乐 "” 了 。 

在 综合 各 种 文献 记载 的 基础 上 ， 我 认为 清 商 署 的 量 初 设立 很 有 可 
能 是 在 魏 明 帝 青龙 三 年 (公元 235 年 ) 左右 ,直接 源 于 其 后 宣 中 新 增 
的 “ 别 居 -- 坊 ”; 设立 的 初 韦 ， 主 要 是 为 了 满足 明帝 对 音乐 歌舞 的 娱乐 
需求 ， 同 时 方便 对 后 宫 从 多 歌舞 伎 人 的 管理 。 下 文 将 对 这 一 推论 略 作 
说 明 。 

据 上 文 所 述 ， 曹 操 建造 的 铜 省 台 与 清 商 署 无 关 。 除 此 之 外 ,没有 
任何 直接 、 间 接 的 材料 显示 出 划 操 、 文 珊 曹 不 与 清 商 署 的 设置 有 关 
故 两 人 可 以 不 予 讨论 。 而 到 了 章 王 曹芳 时 ， 曹 魏 已 经 有 了 清 商 署 ， 则 
清 商 署 的 设立 量 有 可 能 是 在 明帝 曹 萎 或 齐 王 曹芳 时 代 。 齐 王 曹 芳 登 位 
时 才 八 岁 ， 退 位 时 也 不 过 二 二 三 岁 ， 且 几乎 一 直 生 活 在 太后 、 曹 爽 、 
司马 师 的 夹缝 之 中 ， 就 情理 推测 ， 他 不 太 可 能 在 制度 方面 发 凡 起 例 。 
TT Ha a AT WR BS, PSE, PSE a a 
清 商 署 的 可 能 性 最 大 。 这 种 可 能 性 可 从 三 个 方面 说 明 。 一 是 明帝 主观 
上 有 对 歌舞 妓 乐 的 强烈 需求 ， 并 为 此 在 宫 中 专门 增设 了 一 个 实体 性 的 
歌 姓 表演 部 门 ， 二 是 在 他 的 影响 下 ,后 宣 中 学 习 伎 歌 的 人 数 开始 激增 ， 
客观 上 产生 了 管理 的 需求 ; 三 是 明帝 有 在 后 官 模拟 外 延 建立 官署 制度 


© 刘 明 涡 《 魏 氏 三 祖 的 音乐 观 与 魏 晋 清 商 乐 的 艺术 形式 》， 载 《中 国 音 乐 
学 》，1999 年 第 4 期 。 
加” 履 海 林 《 瑶 习 南 北朝 时 期 的 音乐 教育 》 ， 载 《音乐 艺术 》，1997 年 第 2 期 。 
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的 构想 与 实践 。 这 三 点 综合 起 来 ， 对 于 推断 清 商 署 设立 于 明帝 时 来 说 ， 
无 县 具有 较为 积极 的 意义 。 

明帝 喜爱 相 和 歌 ， 这 点 不 须 玩 论 。 但 当时 曹魏 宫 中 似乎 并 没有 尾 
够 的 能 力 满足 他 的 这 一 爱好 。《 宁 书 . 乐 志 》 载 :“《 相 和 》， 汉 旧 歌 也 。 
丝竹 更 相 和 ， 执 节 者 歌 。 本 一 部 ， 魏 明帝 分 为 二 ， 更 递 夜 宿 。"Q 这 段 
材料 一 方面 表明 魏 明 帝 喜 爱 、 欣 赏 相 和 歌 ， 另 一 方面 也 表明 ， 人 皇宫 内 
部 的 乐团 在 表演 相 和 歌 方面 能 力 不 够 ， 明 帝 只 能 求 诸 于 外 。 而 且 ， 明 
帝 似乎 并 不 能 将 这 个 乐团 据 为 己 有 ， 和 否则 就 不 会 要 将 它 分 为 两 部 , “更 
蔡 夜 宿 ” 。 从 这 个 角度 说 ， 魏 明帝 有 在 宫 内 增加 相应 机 构 、 提 高 皇宫 内 
部 相 和 歌 表 演 水 平 的 客观 需求 。 

明帝 也 确实 在 宫 内 增设 了 一 个 实体 性 的 歌舞 表演 机 构 。《 宋 书 ， 
PAS) SANSA MMB: “PRA, SRE 
声 ， 以 作 此 律 ， 欲 使 学 者 别 居 一 坊 ， 歌 咏 讲 习 ， 依 此 律 调 。 至 于 都 合 
乐 时 ， 但 识 其 尺寸 之 名 ， 则 丝竹 歌咏 ， 沸 得 均 合 。”®@ 关于 这 别 层 的 
“一 坊 ”, 《三 国志 ，' RR - AEE) REI R: “ (青龙 三 
年 ) 又 于 列 胡 之 北 ， 立 八 坊 ， 诸 才 人 以 次 序 处 其 中 ,贵人 夫人 以 
上 ， 转 南 附 兢 ， 其 秩 石 拟 百 官 之 数 。” 久 因此 ， 这 所 谓 的 “ 别 居 一 
WH, ARRERA PRE “AD” MA; RAS, CRA PS OR 
舞 表 滨 机构 。 

明帝 的 这 种 爱好 和 举措 无 疑 会 影响 到 层 宫 的 娱乐 趋 庙 。 自 此 ， 明 
帝 后 宫 习 伎 歌 的 人 数 开始 激增 。 上 文 所 引 《 魏 略 》 又 云 :“ 自 贵人 以 下 
FHR, MAREI, JEKE, BATA” 这 人 么 庞大 的 歌舞 妓 
人 队伍 是 否 都 属于 别 庆 的 “一 坊 ” 不 可 确 知 ， 但 显然 需要 一 个 专门 的 
机 构 对 之 进行 管理 。 与 之 相应 的 是 ,明帝 耽 于 内 穹 ， 且 极 富 想像 力 ， 
本 身 即 有 在 宫 内 模仿 外 廷 建立 宫 署 的 构想 和 实践 。 据 上 文 所 转 引 《 瑙 
RED, 明帝 设立 “ 八 坊 ” 时 , “万 选 女子 知 书 可 付 信 者 六 人 ， 以 为 女 沿 
B, 使 典 省 外 奏 事 ， 处 当 画 可 。”@ 宣 中 而 有 “ 女 尚书 ”， 可 知 这 “ 八 
坊 ” 具 有 -~- 定 的 等 级 、 品 秩 ， 是 明帝 在 后 宫 仿照 外 延 建立 的 一 套 官 署 


沈 约 《来 书 》， 第 603 页 ， 北 京 ， 中 华 书局 ，1974。 

沈 约 《 宋 书 》， 第 212 -213 页 ， 北 京 ， 中 华 书 局 ，1974。 

陈 寿 扎 、 裴 松 之 注 《 三 国志 》， 第 104 页 ， 北 京 ， 中 华 书局 ，1959。 
KER BALE 志 》, 第 105 页 ， 北 京 ， 中 华 书局 ，1959。 

陈 寿 把、 斐 松 之 注 《三 国志 》， 第 104 页， 北京， 中华 书局 ，1959。 
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机 构 ， 大 致 相当 于 外 廷 的 八 个 部 门 。 列 和 所 负责 的 这 “ 别 届 ”的 一 坊 
既然 是 相对 于 “ 八 坊 ” 而 言 。 则 也 应 该 有 对 应 的 官署 。 换 言 之 ,明帝 
很 有 可 能 像 对 待 “ 八 坊 ” 那 样 ， 将 这 别 居 的 “一 坊 ” 也 设置 成 专门 的 
乐 轩 机构， 并 以 之 管理 后 宫 庞 大 的 歌舞 妓 人 和 群体。 这 个 专门 的 乐团 机 
构 ， 很 有 可 能 就 是 清 商 署 。 

SAW, EHEER ORM, AR RHE 
FARHA, WAR, WA EPP 
福 的 歌舞 机 构 ; BRA, BR. OAT RE RE ET, 
设置 的 初 衰 ， 既 是 为 了 满足 其 对 相 和 歌 的 需求 ， 同 时 也 是 为 了 方便 管 
理 日 益 增 多 的 后 宫 妓 人 。 


清 商 署 是 曹魏 时 期 重要 的 音乐 管理 机 构 ， 但 这 一 音乐 机 构 为 什么 
会 以 “ 清 商 ” 命 名 ? 按照 通常 的 理解 ， 这 是 因为 其 管辖 的 是 清 商 乐 。 
这 种 看 法 相当 普遍 ， 王 运 申 的 《 清 乐 考 略 》 可 以 算 作 一 个 代表 ;@@ 并 且 
得 到 了 很 多 人 的 进一步 发 挥 ， 如 刘 明 澜 她 认为 曹 狐 清 商 署 的 设置 反映 
了 其 时 清 商 乐 的 名 行 和 曹魏 三 祖 对 清 商 乐 的 喜爱 、 扶 持 。@ 但 这 种 看 法 
并 没有 给 出 直接 的 证 明 材 料 和 思路 。 从 目前 所 能 掌握 的 文献 来 看 ， 秋 
怕 也 给 不 出 。 我 很 怀疑 它 的 出 现 是 源 于 一 个 简单 的 推理 思路 ， 即 音乐 
的 部 类 名 称 决 定 音 乐 的 机 构 名 称 ， 而 不 是 相反 。 这 种 推理 符合 通常 的 
情况 , 但 它 要 而 对 一 个 理论 上 的 质疑 : 一 者 之 间 ， 是 否 就 真 的 只 表现 
为 这 样 一 种 单 向 的 界定 关系 ? 

事实 丽 伯 并 非 如 此 。 关 于 这 -- 点 ， 可 以 以 我 们 今天 所 理解 的 “ 清 
商 乐 ”内 涵 的 形成 为 例 进行 说 明 。 我 们 今天 所 理解 的 “ 清 商 乐 ”主要 
是 指 吴 歌 、 西 盟 ， 但 这 并 不 符合 南朝 人 的 看 法 。 至 晚 在 刘 宋 时 期 , “ 清 
商 乐 ”不 仅 不 包括 匡 歌 、 西 曲 ， 甚 到 还 是 与 它们 对 立 的 音乐 概念 。 王 
僧 上 处 在 升 明 二 年 的 上 表 说 : “NSS CHM). RHA, RRO, 
风流 可 怀 ， 京 、 洛 相 高 ， 江 左 弥 重 。 谅 以 金石 干 羽 ， 事 绝 私 室 ， 桑 、 


O BREER OREM), RH CRT), 第 195 - 196 页 ， 上 海 ， 
上 海 古 籍 出 版 社 ，1996。 

O 刘 明 冲 《 魏 氏 三 祖 的 音乐 观 与 魏 晋 清 商 乐 的 艺术 形式 》， 《中 国 音 乐 学 》， 
1999 年 第 4 期 ,第 68 -74 页 。 
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W E, IRAE, HEAR, RAFA, MEENA, MAF 
WD $e KFB EWR), (AKL RARE: “朝廷 礼 乐 多 
违 正典 ， 民 间 竟 造 新 声 杂 临 。" 回 所 谓 的 “和 桑 、 洪 、 郑 、 卫 ” 即 “ 新 声 
IRE”, 也 就 是 当时 流行 的 匡 歌 、 西 幢 ; “中 良和 雅 ， 莫 复 于 斯 ”的 
“斯 ” 则 是 指 当时 的 “ 清 商 ” 。 王 僧 虚 这 一 上 表 的 目的 ， 就 是 反对 吴 歌 、 
西 曲 ， 提 倡 “ 清 商 " 。 由 此 可 见 其 时 的 “ 清 商 ” 与 吴 歌 、 西 曲 根 本 对 
立 。 吴 歌 、 西 临 之 被 称 为 “ 清 商 乐 " ， 最 早 是 在 北魏 。 CD RR: 
“ 初 ， 高 祖 讨 准 、 汉 ， 世 宗 定 寿 春 ， 收 其 声 传 。 江 左 所 传 中 原 旧 曲 ， 
ee BRUWER, AES, Bi GAR.” O 北魏 所 谓 的 “ 清 商 乐 ” 
之 所 以 与 南朝 忆 异 ， 正 如 孙 构 第 指出 的 那样 ， 应 该 是 源 于 他 们 对 南朝 
文化 的 不 了 解 -@ ERAKI 界定 经 过 隋 ， 唐 人 的 进一步 强化 ， 青 经 
过 郭 茂 情 在 《乐府 诗集 》 里 有 意 误 的 汰 择 ， 最 后 竞 使 “ 清 商 乐 ”成 为 
了 吴 歌 、 西 曲 的 代称 ， 南 朝 人 所 理解 的 那 一 部 分 内 涵 反 而 被 排除 出 去 
了 。 这 是 后 话 ， 暂 且 不 提 。 这 里 需要 引起 注意 的 是 ,我 们 今天 所 理解 
的 清 商 乐 ， 主 要 就 是 由 北魏 清 商 署 界定 的 。 这 就 从 正 而 支持 了 本 节 开 
SRR MUSE: “OAR” HAR, AEA FT 
音乐 机 构 。 

上 述 情 况 促使 我 们 从 理论 上 反思 草药 清 商 团 的 得 名 缘由 。 事 实 上 ， 
曹魏 时 的 音乐 部 类 中 并 没有 专门 的 “ 清 商 " 。 今 人 用 以 佐证 曹魏 三 祖 喜 
好 、 支 持 清 商 乐 的 材料 并 不 切实 : 根据 《 宋 书 . 乐 志 》 ATER, AR 
帝 尤 其 喜好 的 是 但 歌 ， 魏 明帝 要 求 “ 更 替 夜 宿 ”的 是 相 和 歌 ,@@ 它们 都 
没有 被 称 为 “ 清 商 " 。 作 为 音乐 部 类 的 “ 清 商 ” 概 念 ， 可 能 直到 隋唐 之 
世 才 得 以 通行 。 它 所 指 的 总 体 对 象 ， 曹 魏 时 期 称 之 为 “ 相 和 歌 "。 杨 萌 
浏 说 ;“ 从 变迁 以 后 ， 名 词 之 广义 言 ， 相 和 歌 是 汉 魏 六 朝代 表 新 担 民歌 
式 曲 调 的 总 名 词 ; 清 商 是 隋唐 时 候 代表 新 昌 民 歌 式 曲调 的 总 名 词 。 换 
言 之 ， 隋 唐 时 期 的 清 商 ， 与 汉 魏 六 朝 的 相 和 葡 ， 在 意义 上 并 无 多 大 的 


D RC. PRT CRRA), 第 86 - 87 页， 济南， 齐鲁 书 社 ， 
O ATE (MFB), 第 594 页 ， 北京， 中华 书局 ，1972。 

© BK (RE), 第 2843 页 北京， 中华 书局 ，1974。 

@ 孙 楷 第 《 清 商 曲 小 史 》， 载 其 《沧州 集 》， 第 452 页 北京， 中华 书局 ， 


© thes (RR), 第 603 页 北京， 中 华 书局 ，1974。 


分 别 。”@ 我 翻 检 了 南朝 至 于 隋唐 的 大 量 文献 ,发现 这 一 判断 大 致 符 
含 事实 。 只 不 过 ， 隋 唐 的 “ 清 商 ” 更 侧重 于 “ 刘 ”: 根据 《 通 典 》 的 
著 如 ， 它 主要 是 指南 朝 的 吴 歌 、 西 昌 ， 同 时 包括 部 分 汉 魏 旧 曲 ,但 几 
PRA EKO TM ARERR “ES”, EB RBIS He Be 
的 乐 明 ， 相 和 歌 才 是 他 们 对 当时 音乐 部 类 的 概 指 。 杨 茸 浏 的 意见 相当 
合理 。 因 此 ， 到 曹魏 时 期 ,“ 清 商 ” 还 没有 成 为 音乐 部 类 的 名 称 。 如 
此 ， 风 清 商 署 的 得 名 当然 不 可 能 源 自 所 谓 的 “ 清 商 乐 ”。 

另外 还 有 一 种 可 能 ， 即 曹魏 清 商 履 的 得 名 ， 也 许 是 源 自 于 其 所 管 
辖 的 “ 清 商 三 调 "? 这 种 推断 的 可 能 性 还 没有 引起 学 界 的 充分 注意 , 但 
它 在 理论 上 是 成 立 的。 只 是 它 同样 要 面 对 如 .上 -的 理论 质疑 ， 难道 不 可 
能 是 “ 清 商 二 调 ” 反 而 得 名 于 清 商 署 吗 ? 如 章 道 衡 就 认为 ， 到 曹魏 时 ， 
“ 清 商 ”已 由 曲调 之 名 转 为 官署 之 名 , “ 清 商 三 调 ” 即 是 指 清 商 田中 所 
演奏 的 三 种 曲调 。@ 要 讨论 这 两 种 可 能 哪个 更 为 合理 ， 势 必要 首先 对 
“ 清 商 三 调 ” 的 得 名 情况 略 作 探讨 。 

通常 的 看 法 是 .“ 清 商 三 调 ” 的 得 名 ， 是 因为 清 调 以 商 为 主 ， 故 而 以 
“ 清 商 ” 而 插 三 调 。 这 一 观点 本 自 《 魏 书 . 乐 志 》 所 引 际 仲 侍 的 一 段 话 : 
“又 依 黄 五 调调 声 之 法 ， 以 均 乐 器 。 其 瑟 调 以 官 为 主 ， 清 调 以 商 为 主 ， 平 调 
以 角 为 主 。 五 调 各 以 一 声 为 主 ， 然 后 错 采 众 声 以 文 饰 之 ， 方 如 锦绣 ."@ 杨 
荫 浏 、 束 钦 立 、 张 世 彬 、 丘 琼 苏 等 人 都 赞同 这 一 看 法 .@ 如 果 事 实 确实 如 
此 ， 则 曹 移 清 商 署 有 可 能 是 因 主 要 管辖 “ 清 ”而 得 名 的 。 但 这 
种 可 能 性 的 成 立 也 需要 一 个 前 提 ， 即 “ 清 商 三 调 ” 名 称 的 出 现 ， 要 早 
于 曹魏 清 商 署 ， 否 则 一 切 无 从 谈 起 。 

但 从 目前 所 能 掌握 的 材料 来 看 ,“ 清 商 三 调 ” 的 名 称 ， 最 旱 可 以 追 


@ 杨 萌 浏 《中 国 音 乐 史 网 》， 第 97 页 ， 上 海 ， 上 海 万 叶 书店 ，1952。 
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© 曹 道 衡 《 相 和 歌 与 清 商 三 调 》， 载 其 《中 古文 学 史 论 文集 》， 第 128 页 ， 
北京 ， 中 华 书局 ，1986。 
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淹 到 西晋 时 。《 宋 书 ， 乐 志 》 载 : “HBS, WRI 
者 。"@ AM “SIF”, ， 实 际 上 就 是 整理 曹魏 时 的 三 调 歼 词 ， 关 于 这 
点 可 以 查看 《来 书 . 乐 志 》 随 后 的 收录 情况 ， 不 球 述 。 又 据 《 宋 书 
乐 志 》: “又 有 因 驴 管 金 石 ， 造 哥 以 被 之 ， 瑶 世 三 调 哥 词 之 类 是 也 。 轩 
可 知 苟 助 整理 的 这 “ 清 商 三 调 ”， 在 曹魏 时 期 被 简单 地 称 作 “三 调 歼 ”。 
换言之 ,同样 的 对 象 ， 在 曹魏 时 期 还 没有 被 称 为 “ 清 商 三 调 ”， 后 者 是 
一 个 真 到 西晋 才 出 现 的 概念 ， 它 对 应 着 曹魏 时 期 的 “三 调 歼 " 。 而 如 前 
所 述 ， 清 商 署 的 设置 和 命名 ， 最 晚 可 以 追溯 到 魏 明 帝 曹 害 时 期 。 因 此 ， 
清 商 署名 称 的 出 现 ， 远 远 早 于 “ 清 商 ， ”名称 的 出 现 。 这 反 过 来 说 
SA, 不 可 能 出 现 清 商 署 得 名 于 “ 清 商 三 调 ” 的 情况 。 正 是 在 这 一 点 上 ， 
我 倾向 于 曹 道 衡 的 观点 :“ 清 商 三 调 ” 是 指 清 商 获 中 经 常 表演 的 三 种 风 
格 比较 典型 的 调式 音乐 。 即 ， 是 “ 清 商 三 调 ” 得 名 于 清 商 署 ， 而 不 是 
FAR. 

See ER. MAWA He, KERAF ORR” R 
“ 清 商 三 调 ” 等 音乐 部 类 或 名 称 。 


曹魏 时 的 清 商 署 既 不 可 能 得 名 于 “ 清 商 乐 ”， 也 不 可 能 得 名 于 “ 清 
商 三 调 ”， 那 么 ， 它 究竟 是 因 何 而 得 名 呢 ? 

我 认为 ， 在 这 个 问题 上 应 该 考虑 到 “ 清 商 ” 内 涵 本 身 在 曹魏 之 际 
的 变化 。“ 清 商 ” 最 初 究 竟 是 指 清 商 音 还 是 指 商 音 ， 至 今 还 有 争论 ， 这 
里 可 以 不 谈 。 能 够 大 致 肯定 的 是 ，“ 清 商 ” 最 初 应 该 是 音 或 者 曲调 之 
名 。 最 晚 到 两 汉 时 ， 器 乐 中 还 存在 着 具体 的 清 商 曲 曲目 。《 乐 府 古 题 要 
ft) Ul. RRES: Wh, ARTERE 其 曲名 有 《出 郭 西 
门 》《 陆 地 行车 》《 夹 钟 》《 朱 堂 黎 》《 奉 法 》 等 五 曲 ， 非 止 《 王 昭君 》 
等 。@ RMI “RR”, HRA WEAR ARIK 
下 ， 而 是 因为 它 以 器 乐 为 主 ,不 人 车 人 声 取 胜 。 实 际 上 ， 清 商 曲 是 当时 
一 种 相当 美妙 的 音乐 ， 得 到 世人 的 推崇 和 喜爱 。 如 汉 贾 谊 的 《 惜 乔 》 


O WH CRE), 第 608 M, 北京， 中 华 书局 ，1974。 

@ WH CRE), 第 550 页 , 北京， 中 华 书局 ，1974。 

O 吴 诡 《乐府 古 题 要 解 »， 载 丁 福 保 编 《 历 代 诗话 续 编 ,第 43 页 ， 北京， 
中 华 书局 ，1983。 
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W: “HBDRLMS, DB. ETER. THEMAS, AA 
MPRA- O 但 可 能 正 是 因为 清 商 曲 十 分 美妙 ， 它 逐渐 失去 了 特 指 的 
含义 ， 转 而 成 为 了 妙 曲 的 代称 。 后 汉 仲 长 统 述 说 自己 的 人 生理 想 : “与 
达 者 数 子 。 论 道 讲 书 ,俯仰 二 仪 ， 错 综 人 物 ， 弹 《 南 风 》 之 雅治 ， 发 
RZ HBS Me, WTR, HERS. CRRA 
王 之 门 哉 !"@ 到了 曹 狐 时 ,“ 清 商 ” 的 这 重 内 涵 已 经 十 分 普遍 。 它 可 以 
是 指 美妙 的 器 乐 ， 如 曹丕 的 《 燕 歌 行 》: “TIERS RE ART, 短歌 微 叭 
不 能 长 "@ HME CU) Ho. WARN, WLR” 也 可 以 
WRBA, WEE (EA): ERE, FRK, ERE, 
IRR MALAT, MER O CA): “MSE, BERT 
setts 动 朱 层 ,发 清 商 ，……。 此 声色 之 妙 也 ， 子 能 从 我 而 游 之 平 ?" 因 
这 里 所 提 到 的 “ 清 商 " ， 都 不 再 是 指 具 体 的 清 商 曲 ， 而 是 泛 指 美妙 的 乐 
Wo REZ, BITRE, “ 清 商 ” 的 内 涵 已 经 泛 化 为 对 乐 歌 艺 术 水 
平 的 肯定 。 

在 这 一 背景 下 再 来 讨论 曾 狐 清 商 署 的 命名 ， 一 切 就 会 得 到 比较 顺 
畅 的 解释 。 清 商 署 品 然 是 曹 复 时 期 设置 于 宫 中 的 音乐 机 构 ， 则 无 论 是 
从 肯定 还 是 期 望 其 成 员 艺术 水 乎 的 角度 来 说 ， 命 各 为 “ 清 商 ” 都 有 充 
分 的 理由 : 后 者 代表 着 乐 歌 艺 术 水 平 的 很 高 成 就 。 因 此 ， 考 虑 到 清 商 
署 的 得 名 不 可 能 来 自 “ 清 商 乐 "`、“ 清 商 三 调 ” 等 概念 ， 而 “ 清 商 ” 本 
身 的 内 涵 在 汉 魏 时 期 又 具有 这 样 的 生变 趋 势 ， 我 倾向 于 认为 ， 章 狐 官 
中 的 这 一 机 构 之 所 以 被 命名 为 清 商 署 ， 与 音乐 本 身 并 没有 多 大 的 关系 ， 
它 是 缘 于 对 宫 中 伎 人 歌舞 艺术 水 平 的 期 许 、 肯 定 。 换 言 之 ， 苔 狐 清 商 
署 既 不 是 “ 清 商 乐 ”的 专属 机 构 ， 也 不 是 “ 清 商 三 调 ” 的 专属 机 构 ; 
相反 ， 它 是 当时 宫 中 所 有 美妙 乐 歌 的 统管 机 构 。 而 “ 清 商 乐 "、“ 清 商 
三 调 ”等 音乐 术语 的 出 现 ， 反 倒是 因为 它们 都 是 属于 清 商 署 的 音乐 。 

如 果 以 上 的 推论 能 够 成 立 ， 则 当前 对 清 商 音乐 的 某 些 看 法 就 应 该 


O TAWH, REAR (MARRE), 第 446 页 ， 北 京 ， 人民 文 学 出 版 社 ， 


@ WHE (ERE), 第 1644 页 ， 北京， 中华 书 局 ，1965。 

O BAUR CORRE RIL), 第 394 页 ， 北 京 ， 中 华 书局 ，1983。 
图 还 钦 立 点 校 《 先 秦汉 魏 晋 南北 朝 诗 》， 第 484 页 ， 北 京 ， 中 华 书局 ，1983。 
© 赵 幼 文 校注 《 草 校 集 校注 》， 第 419 页 ， 北 京 ， 人 民 文学 出 版 社 ，1984。 
O 起 幼 文 校注 《曹植 集 校注 》， 第 11 页 ， 北 京 ， 人民 文 学 出 版 社 ，1984。 
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WIESER. A ARRENE RARER. AEE 
乐 乐 种 这 一 重大 的 问题 。 人 们 对 清 商 乐 乐 种 的 确认 ， 在 很 大 程度 上 是 
源 于 对 其 存在 历史 的 确认 ; 而 在 对 其 存在 历史 的 确认 中 ， 又 以 清 商 加 
的 出 现 及 得 名 为 一 重要 依据 。 即 ， 人 和 们 习惯 于 以 清 商 署 的 存在 和 和 名称 
来 反 证 清 商 乐 乐 种 的 存在 。 如 果 清 商 署 的 出 现 、 得 名 都 与 清 商 乐 乐 种 
没有 关系 ， 则 最 少 在 曹魏 时 期 ， 没 有 有 力 的 证 据 表 明 当 时 存在 过 所 谓 
的 清 商 乐 乐 种 ， 魏 氏 三 祖 支 持 、 扶 植 过 清 商 乐 的 刹 法 更 是 无 从 说 起 。 

其 次 就 是 怎么 认识 “ 清 商 ” 的 内 涵 这 一 问题 。 今 人 从 字面 上 对 
“ 清 商 ”的 内 涵 做 出 了 种 种 解释 ， 但 一 且 用 它 来 概括 历史 上 的 “ 清 商 ” 
音乐 ， 总 是 不 能 令 人 满意 。 我 觉得 这 中 间 有 个 误 区 ， 即 人 们 习惯 于 将 
“ 清 商 ” 视 作 一 个 主要 出 音乐 因素 界定 的 概念 ， 认 为 “ 清 商 ”音乐 总 是 
与 音 、 调 直接 相关 。 其 实 未 必 如 此 。 根 据 上 文 的 考 述 ， 可 以 发 现 ， 最 
少 今 人 所 谓 的 “ 清 商 乐 ”的 内 涵 ， 就 是 由 北魏 清 商 器 界 定 的 ， 与 音 、 
调 都 无 关系 。 曹 魏 清 商 财 的 音乐 ， 也 与 清 商 音 、 清 商 调 等 音乐 因素 无 
关 。 因 此 ， 在 考虑 “ 清 商 ”的 内 洱 时 ， 一 定 要 考虑 风格 、 制 度 等 方面 
的 因素 。 我 倾向 于 认为 “ 清 商 ”音乐 有 三 个 所 指 ， 分 别 是 清 商 音 或 清 
次 调 类 的 音乐 、 清 商 风格 的 音乐 和 清 商 署 的 音乐 ， 这 也 构成 了 “ 清 商 ” 
内 涵 的 三 个 层次 。 这 三 个 内 涵 层 次 的 形成 以 及 历史 中 人 们 对 之 所 指 的 
侧重 情况 较为 复杂 ， RHA ARR BTR, RBA AR. 
总 之 ， 对 于 理解 “ 清 商 ” 的 内 涵 来 说 ， 应 该 充分 考虑 到 这 三 个 层次 ， 
否则 就 可 能 陷 人 困境 。 

再 次 就 是 清 商 三 调 的 归属 问题 。 如 上 文 所 述 ， 清 商 三 调 得 各 于 清 
BH, SHAR, WANA TIN “RR”. A 
此 ， 那 场 由 梁启超 发 起 、 历 时 半 个 多 世纪 仍然 没有 解决 的 、 关 于 “ 清 
商 三 亩 ” 归 属 问题 的 争论 根本 就 是 个 伪 命 题 :? 彰 魏 时 期 根本 就 不 存在 


QD ”将 “ 清 商 三 凋 ” 归 属相 和 歌 ， 自 《乐府 诗集 》、《 通 志 》 以 来 入 是 如 此 ， 
从 来 无 人 疑问 。 梁 启 超 在 国之 美文 及 其 历史 》 中 却 认为 ， 郑 机 读 《 宋 书 . 乐 
i) AAT IO“ 归 人 相 和 歌 ,而 实际 上 “三 调 ” 都 应 当 属 清 商 曲 。 
ATR GIAZ) 进行 反驳 ， 拥 护 《 通 志 》、《 乐 府 诗集 》 等 的 分 类 依据 。 自 
此 以 后 ,在 这 一 问题 上 形成 了 针 狠 相对 的 两 种 意见 。 和 朱自清 、 陆 侃 如 、 汉 阮 君 、 
WHOL, WME. POL. FERS AMAR, MIHE NE 
点 涉及 到 文献 记载 、 清 商 三 调 与 相 和 歌 以 及 清高 曲 的 关系 、 清 商 曲 的 演变 等 各 个 方 
而 。 但 直到 目前 为 止 ， 双 方 并 没有 达成 统一 的 认识 。 关 于 这 些 争论 ， 请 参见 王 运 梧 
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清 商 乐 乐 种 ,“ 清 商 三 调 ” 又 怎么 可 能 会 属于 “ 清 商 乐 "?“ 清 商 三 调 ” 
是 指 清 商 署 中 经 常 表演 的 三 种 曲调 的 乐 歌 ， 它 们 之 所 以 隶属 清 商 署 ， 
只 是 因为 它们 艺术 水 平 达 到 了 “ 清 商 ” 的 层次 。 至 主 它 们 所 局 的 音乐 
部 类 ， 就 当时 的 情况 而 言 ， 当 然 还 是 相 和 歌 ， 而 且 也 只 能 是 相 和 歌 。 
就 这 点 而 言 .“ 清 商 王 调 ” 与 “ 相 和 三 调 ” 本 是 同一 对 象 ， 两 种 名 称 都 
有 道理 : 就 所 属 音乐 机 构 而 言 ， 是 “ 清 商 三 调 ”; 就 所 属 音 乐 部 类 而 
a, We “AASA” 

以 上 三 个 方面 的 认识 ， 关 涉 到 了 重新 认识 清 商 乐 的 历史 存在 、 清 
商 的 内 池 以 及 “清高 三 调 ” 的 归 谋 等 濡 多 重要 的 问题 无疑 具有 重要 
的 学 术 意 义 。 它 们 的 提出 ,与 我 对 曹魏 清 商 署 的 设置 、 得 名 等 问题 的 
重新 考察 息息相关 .这 也 正 是 本 文 以 后 者 作为 切入 点 的 主要 原因 。 当 
然 ， 这 些 认识 是 否 成 立 ， 还 有 待 于 学 界 的 批评 和 进一步 的 探讨 。 


作者 简介 : 曾 智 安 ， 男 ，1976 年 4 月 生 ， 湖 北 省 公安 县 人 。2006 年 于 首都 师 
范 大 学 获 文学 博士 学 位 ， 导 师 为 吴 相 洲 先 生 ， 现 任教 二 河北 师范 大 学 文学 学 
院 。 曾 承担 并 完成 北京 市 哲学 社会 科学 规划 项 目 、 北 京 市 教育 委员 会 人 文 社 


会 科学 研究 计划 重点 项 目 “《 乐 府 诗集 》 分 类 研究 ”中 的 子 课题 “ 清 商 曲 矢 
WR” o 


CHAK WAZA. WE RRR (《 乐 府 诗 述 论 》， 第 370 - 371 页 ， 
上 海 ， 上 海 古籍 出 版 社 ，1996) 。 
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论 教 坊 在 中 晚 唐 的 发 展 和 衰落 


仿 左 汉 林 
《北京 ， 北 京师 范 大 学 文学 院 ，100875》 


摘要: 教 坊 在 唐 代 音乐 机 构 中 占有 重要 地 位 ， 本 文 详细 描述 了 教 坊 在 中 晚 
唐 的 兴 误 过程。 从 德 宗 朝 到 武宗 朝 ， 教 坊 得 以 平稳 发 展 ， 可 能 一 直 保 持 了 一 
定 的 规模 ， 教 坊 开始 从 民间 招募 乐 工 ， 使 教 坊 乐 工 的 身份 趋 于 复杂 ， 并 且 除 
服务 于 宫廷 外 ， 教 坊 乐 工 还 服务 于 民间 ， 使 高 水 平 的 音乐 传播 到 民间 ， 从 而 
产生 了 极 大 的 影响 。 到 融 宗 、 信 宗之 后 ， 教 坊 逐 渐 走向 衰亡 。 

关键 词 : BC ” 教 坊 音乐 机 构 


教 坊 由 玄宗 创立 于 开元 二 年 《714) ， 分 为 左 、 右 教 坊 和 宜春 院 三 
个 部 分 。 从 教 坊 建立 到 天 宝 十 四 载 (755) 安史之乱 爆发 之 前 的 这 上 段 时 
间 是 教 坊 的 兴盛 期 。 安 史 之 乱 中 , 教 坊 的 乐 工大 多 在 乱 中 奔 散 。 收 京 
之 后 ， 教 坊 得 以 重建 。 到 代 宗 朝 ， 教 坊 已 基本 得 到 恢复 。 学 界 对 教 坊 
在 中 晚 唐 的 情况 不 其 清晰 ， 本 文 特 就 教 坊 在 中 晚 唐 的 发 展 和 衰落 过 程 
进行 详细 考察 。 


一 、 教 坊 的 平稳 发 展 


从 德 宗 到 武宗 ， 唐 王朝 被 藩镇 、 寅 官 和 朋党 所 折 麻 ， 政 治 时 好 时 
环 ， 教 坊 因为 是 由 宣 官 领导 直接 服务 于 皇帝 的 ， 反 而 顽强 地 生存 了 
下 来 。 


1， 德 宗 朝 的 教 坊 


BRATHAN ST, (EMS, MAME. W 
宗 在 大 历 十 四 年 《779) BPS, MERR TS On A a 
措施 ， 据 《 资 治 通 鉴 》 卷 二 百 二 十 五 《 唐 纪 》 四 于 一 : “(大 历 十 四 
年 ) WRENNER KAR, VERGE RRLERRA, FOS 
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RAR "OD 在 这 次 行动 中 ， 教 坊 乐 工 亦 当 在 裁撤 之 列 。 德 宗 的 这 项 
措施 产生 了 一 定 的 影响 , 《 资 治 通 鉴 》 卷 二 百 一 十 六 《 唐 纪 》 四 十 二 : 
TER 称 : “新 天 子 出 宫 人 ， 放 禽兽 ， 英 威 圣 德 ， 洽 于 中 国 。…"@@ 
可 见 连 吐蕃 对 此 都 感到 惊奇 。 

但 教 坊 在 德 宗 朝 依 然 存在 ， 可 能 还 保持 了 相当 的 规模 ， 并 且 梨 
园 一 样 ， 它 还 是 一 个 独立 的 机 构 ， 并 没有 “ 悉 隶 太 常 "。《 旧 唐 书 》 着 
TZ (ERED): “{ 兴 元 元 年 七 月 ) EON, WARR, ARR. M 
地 晟 永 崇 里 第 ， 女 乐 八 人。 甲午 ， 命 宰 臣 诸 将 送 奶 人 新 赐 第 。 教 坊 乐 ， 
京 兆 府 供 帐 食 包 ， 鼓 吹 导 从 ， 京 城 以 为 荣 观 。"@@《 旧 唐 书 》 卷 一 百 三 十 
= CERI): OBR) 赠 晨 父 詹 太 子 太保 ， 母 王 氏 赠 代 国 夫人 ， 赐 永 
崇 里 第 及 泾阳 上 田 、 延 平 门 之 林 国 、 女 乐 八 人 。 人 和 人 第 之 日 ， 京 兆 府 供 
KER, BBARR, KRT, FRIRE, RIRN” 
德 宗 赐 李 妃 教 纺 乐 ， 说 明教 坊 在 兴 元 元 年 是 存在 的 。 宋 王 说 《 唐 语 林 》 
SE GME): “SOR WH, A), SKM MAR. MERE, 
二 助 所 在 朝 ， 德 宗 尝 令 韩 晋 公 和 解 。 宴 乐 则 宁 臣 尽 在 ， 而 太 常 、 教 坊 
GREE, AWE, HET.” O 可 见 德 宗 还 曾经 赏赐 其 他 大 臣 教 
坊 乐 。 

在 德 宗 放 乐 工 之 后 ， 教 坊 又 在 吸收 乐 工 。 

一 方面 是 把 民间 的 乐 工 招 人 教 坊 ， 并 且 大 约 从 德 宗 朝 开 始 ， 教 坊 
不 仅 服 务 于 宫廷 ， 也 开始 服务 于 民间 ， 这 是 这 一 时 期 教 坊 的 新 特点 。 
孟 郊 《 教 坊 歌 儿 》; “十 岁 小 小 儿 ， 能 歌 得 朝天 。 六 十 孤老 人 ， 能 诗 独 
Wi. AAP BER SE, KERU. HEWITT RET, GPRM. BERRA 
WK, KEZAR. O 则 此 十 岁 教 坊 歌 儿 以 能 歌 而 得 见 大 子 ， 时 备 郊 
六 十 岁 。 按 重 郊 生 于 天 宝 十 年 (751)， 他 六 十 岁 时 为 贞 元 十 一 年 
(801》 ， 则 此 教 坊 歌 儿 供奉 教 坊 当 在 贞 元 年 间 。 备 郊 诗 云 “十 岁 小 小 
儿 ， 能 歌 得 朝天 "”， 则 此 教 坊 小 儿 当 是 因为 能 歌 而 被 选 人 教 坊 ， 说 明 当 


o 《 资 治 通 鉴 》, 第 225 48, 987258 贞 ， 北 京 ， 中 华 书局 ，1956。 

多 《 资 治 通 鉴 》, 第 226 卷 , 第 7279 页 ， 北 京 ， 中 华 书 局 ，1956。 

© (RBP), 第 12 卷 , 第 345 页 北京， 中华 书局 ，1975。 

@ (RÈ), 第 133 卷 , 第 3671 A, 北京， 中 华 书局 ，1975。 

© Ltt CANE), 第 5 48, 第 535 页 北京， 中 华 书局 ，1987。 

© ER (BHW), 《全 唐诗 》, 第 374 卷 , 第 4214 页 ， 北京， 中 华 书 局 ， 
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时 教 坊 可 能 存在 从 民间 选拔 乐 工 的 制度 。 主 建 《 宫 词 》 : “Wee 
袜 长 ， 总 被 抄 名 信教 坊 。 春 设 歇 前 多 队 有 舞 ， 朋 头 各 自 请 衣裳 。”D 此 亦 
可 证 明 有 时 民间 乐 工 也 会 到 教 坊 服 务 。"“ 去 年 西京 寺 ， 众 伶 集 讲 血 。 能 
Prr, PERR”, ， 此 则 说 明 当 时 的 教 坊 不 仅 服务 于 宫廷 ， 也 服 
务 于 佛寺 和 民间 。 

另 一 方面 是 把 安史之乱 中 流 蒋 民 问 的 乐 工 招 人 教 坊 。 唐 赵 更 《 因 
话 录 》 卷 一 《 宫 部 》: “ 德 宗 初 登 勤 政 楼 ， 外 无 知 者 。 望 见 一 人 胡 绿 乘 
台 戴 帽 鱼 楼 下 ， 仰 祝 和 久之， 依 而 东 去 。 土 立 遗 宣示 京 妖 ， 令 以 物色 求 
Zo FAAS ER, MERD. PAS: “必得 。。 及 
出 ， 召 于 事 所 由 于 春 明 门 外 数 里 内 ,应 有 诸 司 旧 职 事 使 艺人 ， 悉 搜罗 
之 。 而 绿 衣 者 果 在 其 中 。 读 之 ， 对 日 :“ 某 夫 宝 教 坊 乐 械 也 。 上 和 皇 时 数 
登 此 。 每 来 ， 跑 必 集 楼 上 ， 号 随 驾 老 鸭 。 某 自 娶 居城 外 ， 更 不 复 见 。 
SHBEBR, VERSIE, DAFA, RAMP.” 以 
ERM. KABELE, HRAD” O Me KRRPR SRR 
RE, WR BUE, ARAD”, ATTIRE T By. 

随 着 教 坊 的 发 展 ， 教 坊 乐 工 的 技艺 也 得 到 恢复 和 提高 。 贞 元 十 六 
年 《800) ， 南 六 作 《 奉 圣 乐 舞 》， GBELE, REH (WEH) Æ 
= (AR): “BRETT, BE (PEFR) HH, HER TRA BI. 
THEM, BARRIS. 先进 之 。 回 MRO PER) “R 
窥 ”， 竟 然 能 够 掌握 这 - - 套 非常 复杂 的 乐舞 ， 得 以 “先进 之 " ， 德 宗 末 
年 教 坊 乐 工 的 技艺 实在 让 人 惊 鹃 。 


2， 顺 宗 、 宪 宗 朝 的 教 坊 


在 顺 宗 在 位 的 不 到 一 年 的 时 间 里 ， 教 坊 的 人 数 有 所 减少 ， 演 出 的 
机 会 可 能 也 不 多 。 顺 宗 即 位 在 贞 元 二 十 一 年 (805)， 硕 宗 在 作 太子 时 
就 有 疾 ， 即 位 后 已 不 能 说 话 ， 缠 绵 病 杨 的 皇帝 自然 不 能 尽情 地 享乐 ， 
况且 掌握 大 权 的 王 玻 文 等 人 还 想 依靠 皇帝 有 所 作为 。 于 是 ， 又 一 次 大 
规模 的 放 乐 人 出 宫 开 始 了 。 韩 傅 《 顺 宗 实录 》: “《〈 贞 元 二 十 一 年 三 月 ) 


中 王建 《 宫 词 》,《 全 唐诗 》， 第 302 卷 , 第 3442 页 ， 北京， 中 华 书 局 ， 
1999, 


@ BS (RER). 第 1 卷 ,《 唐 五 代笔 记 小 说 大 观 》, 第 607 A, HE, E 
海 古 籍 出 版 社 ，2000。 

© 王 说 《 唐 语 林 》， 第 3 卷 , 第 313 页 ， 北 京 ， 中 华 书局 ，1987。 
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ZE, HERFSWLEABA, WER ROT I. AHRR 
让 呼 ， 大喜 。”《 旧 唐 书 》 卷 十 四 《 顺 宗 本 纪 》:“( 上 元 二 十 一 年 ) 三 
月 上 庚午， 出 宫女 三 百人 于 安国 寺 ， 又 出 掖 庭 教 坊 女 乐 六 百人 于 万 仙 门 ， 
召 其 亲族 归 之 ”名 《新 唐 书 》 着 七 《 顺 宗 本 纪 》:“( 贞 元 二 十 一 年 ) 三 
月 庚午 ， 放 后 宫 三 百人 。 癸 交 ， 放 后 宫 及 教 坊 女 妓 六 百人 。”@ CHS 
要 》 卷 三 “出 窒 人 ”条 : “上 元 二 十 一 年 三 月 ， 出 后 宫 人 元 至 人。 其 
月 ， 又 出 后 官 及 教 坊 女 妓 六 百人 ， 听 其 亲 威 迎 于 九 仙 门 。 百 姓 莫不 叫 
ERE” 综合 各 种 史料， 在 点 元 二 十 一 年 ， 当 是 出 后 宫 三 百人 , 又 
出 包括 教 坊 在 内 的 女 乐 六 百人 。 从 被 放 人 数 看 ， 教 坊 在 当时 已 经 达到 
相当 的 规模 。 放 教 坊 乐 工 出 宫 ， 不 仅 是 使 她 们 脱离 了 内 延 的 拘 管 ， 更 
使 她 们 的 身份 发 生 了 改变 ， 由 官 贱民 和 定 奴 婢 上 升 为 平民 ， 所 以 这 对 
于 这 些 乐 工 来 说 是 一 种 解放 。 

在 宪 宗 朝 ， 教 坊 的 发 展 也 是 受到 限制 和 削弱 的 。27 岁 的 完 宗 在 贞 
元 二 十 一 年 《805) 的 八 月 九 日 即 皇 帝位， 他 是 一 位 有 为 的 皇帝 ， 九 月 
就 开始 对 教 坊 进 行 改革 。《I 旧 唐 书 》 卷 十 四 《 宪 宗 本 纪 》: “(元 和 元 
年 ) RATION. CE, SBAHRARIEAR SH.” (ESR) # 
三 十 外 “ 杂 录 ”:“ 永 贞 元 年 九 月 诏 ， 除 教 坊 乐 人 投 正 员 官 之 制 。”@ 在 
宪 宗 即位 一 个 月 左右 的 时 间 里 ， 宪 宗 就 开始 黑 教 坊 乐 人 授 正 员 官 之 制 ， 
开始 对 教 坊 进 行 限制 。 

另 一 项 措施 是 禁 乐 。 因 为 宪 宗 即位 不 久 就 开始 了 准备 对 藩镇 的 战 
争 ， 对 河北 的 战争 不 久 就 开始 了 。 宪 宗 诏 令 禁 公私 乐 。 禁 乐 的 措施 到 
元 和 五 年 二 月 才 告 结束 , CHS) BST “RR”: “元 和 五 年 二 
A, FER, PRAM, AS. NUR, ROM, SRW 
大 过 ， 故 有 是 请 。” 在 禁 乐 期 间 ， 教 坊 的 演出 活动 当 已 停止 ， 在 元 和 
五 年 《810) 二 月 才 告 恢复 。 


T 韩愈 《 顺 宗 实 录 》, 《全 唐 文 》， 第 560 卷 ， 第 5660 页 ， 北京， 中 华 书局 ， 


@ (BR). $144, 8406 页 ， 北 京 ， 中 华 书 局 ，1975。 

© 《新 唐 书 》, 第 7 卷 , 第 206 页 ， 北 京 ， 中 华 书局 ，1975 。 

@ EM UNSER), 第 3 卷 , 第 36 页 ， 北 京 ， 中 华 书局 1955。 

© 《 旧 唐 书 》， 第 14 卷 ， 第 412 页 ， 北 京 ， 中 华 书 局 ，1975。 

© 王 清 《 唐 会 要 》， 第 34 卷 ， 第 630 页 ， 北 京 ， 中 华 书局 ，1955。 
o EM CNSR), 第 34 卷 , 第 630 页 ， 北京， 中 华 书局 ，1955。 
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在 教 坊 恢复 演出 一 年 零 四 个 月 之 后 ， 元 和 六 年 《811》 AA, Re 
又 下 诏 减 教 坊 乐 人 衣 粮 。 据 《 旧 唐 书 》 卷 十 四 《 宪 宗 本 纪 》;: “(元 和 
AE) KARTI., MEDRAR D 按 元 和 六 年 六 月 减 教 坊 乐 人 
衣 粮 ， 是 在 宰相 李 吉 甫 改革 的 背景 下 发 生 的 。 

元 和 六 年 正月 二 十 五 日 ,朝廷 征召 李 吉 甫 人 朝 为 相 ， 李 吉 甫 胆识 
过 人 ， 人 朝 后 即 开 始 采取 省 官 减 做 的 政策 。《 旧 唐 书 》 卷 一 百 四 十 八 
CES): “明年 〈 元 和 六 年 ) IEA, BHR BOCA. PRE 
B, FEF, RARA. KBAR, EEE, RAA RAFAH, 
TAR PP PS, REPI EER, A” 李 
SRESBARN (MUTE) PH: “WOR, fim HER. 
存 无 事 之 官 ， 食 至 重 之 税 。 故 生 人 日 困 ,， 元 食 日 滋 。 又 国家 自 天 宝 以 
来 ， 宿 兵 常人 十 余 万 。 其 去 为 商贩 ， 度 为 佛 老 ， 杂 人 科 役 者 ， 率 十 五 
以 上 。 天 下 常 以 劳苦 之 人 三 ， 奉 坐 侍 衣 食 之 人 七 。 而 内 外 官 仰 伟 麻 者 ， 
无 虚 万 员 ， 有 职 局 重出 ， 名 异 事 杂 者 甚 众 。 故 财 日 赛 而 受 禄 多 ， 官 有 
限 而 调 无 数 ， 九 流 安 得 不 杂 。 万 务 安 得 不 烦 ?" 久 此 次 行动 共 减 省 内 外 
官员 八 百 零 八 人 ， 诸 司 及 流 外 吏 员 一 千 七 百 六 十 九 人 ， 占 当时 唐 朝 官 
吏 的 四 分 之 …。 正 是 在 省 官 减 傣 的 政策 之 下 ， 元 和 六 年 六 月 ， 教 坊 乐 
人 衣 粮 亦 被 前 减 。 

通过 限制 官职 、 禁 乐 、 减 衣 粮 等 措施 的 实施 ， 教 坊 的 规模 在 完 宗 
朝 可 能 有 所 缩小 。 但 在 宪 宗 朝 ， 教 坊 亦 曾 在 民间 采 择 和 良家 士 女 进 人 教 
5. (BER) B-BATO CBee): “【〈 宪 宗 朝 ) ， 时 教 坊 忽 称 密 
旨 ， 取 良家 土 女 及 衣冠 别 第 妓 人 ， 京师 器 然 。 绛 请 同 列 日 : “URS 
WEE, MAM.’ RA: “此 嗜 欲 间 事 ， 自 有 谏 官 论 列 。” 绛 日 : 
HAR ARE, HERA SDR. ATF? 力 极 言论 奏 。 吾 
日 延 英 ， 完 宗 举 手 谓 颖 日 :“ 昨 见 卿 状 所 论 采 择 事 ， 非 卿 尽忠 于 腾 , 何 
以 及 此 ? 腾 都 不 知 向 外 事 ， 此 是 教 坊 罪过 ， 不 论 腾 意 ， 以 至 于 此 。 腾 
缘 丹 王 已 下 四 人 ， 院 中 都 无 侍者 ， 腾 令 于 乐 工 中 及 癌 里 有 情愿 者 ， 厚 
HAAR, AROA, BESSA. PSE, SMES. RE 


o (BÆ), 33142, 第 435 页 ， 北 京 ， 中 华 书局 ，1975。 

@ 《 旧 唐 书 》， 第 148 卷 ， 第 3994 页 ， 北 京 ， 中 华 书局 ，1975。 

o FEB (RUTEM), (LEX), W52, 852037, AR, 中华 书 
AB, 1983, 
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SET, FTA, HERH. EEAS, KPAI?” O 此 次 采 择 
RREGHARBIR AR, GRIST, BERRA 
的 行为 并 没有 停止 。 

另外 ,在 这 一 时 期 ， 有 时 教 坊 乐 工会 向 民间 的 乐 人 学 习 。 唐 赵 更 
《 因 话 录 》 卷 四 《 角 部 》: “ARH, CHARA, Bie 
A, CAEP RE SH, MASE, HRB. BAIA, RH 
Fh, A, ARLE, FAA. BRR, LK 
HY, HORA, PEMA, RA, PERZ” 这 说 
明教 坊 与 民间 乐 人 的 交流 得 到 了 加 强 。 


3. AR BROR 


元 和 十 五 年 (820) 正月 完 宗 英 年 早 逝 ， 二 十 六 岁 的 稳 宗 即位 。 移 
RRABMBCR, JAR. OR. TMT RELA, ERMA TH, 
BRN RROBIIA. CIB) BAN (ERER): “(元 和 十 五 
年 ) CAREW., TH, MAR, AMAT. Bi, KHE RR 
FARITA, EARD.” O 到 这 年 的 九 月 ， 又 大 合 乐于 鱼 药 宫 ， 引 起 
RAE AOA. (BEB) AEA (ERKA): “(元 和 十 五 年 九 月 ) 辛 
H, KARTAR, WAR, LAFE., FAAA, KTERAK 
SE. AWERSLRMRS: WARK, BRM. BRAS, 
WAAR: MEZE, BIR. ARM, BAFA: ARA 
庭 ， 事 将 未 可 -” 不 听 。”@ 大 臣 的 进 谏 并 没有 奏效 。 

稳 宗 的 享乐 十 分 过 分 ， 到 次 年 的 一 月， 又 有 大臣 对 他 喜欢 伎 乐 进 
ITAR, (BEB) ABTA (ERRA): “《〈 长 庆 元 年 二 月 ) AF, E 
WIRE FR, EE, URE P TABS. EMAA 
SKE, MHARE, ERP.’ APWE: RALF RRS 
BE, ARW, OR. USS, MRRP ER.” EE: “ 何 
ETET HE: ‘RRB. 务 达 诚 敬 , 不 继 以 淫 。 故 诗人 美 乐 且 
AX. VHRR. WHEL RR, RU, HERK, LIER 


D (EÈ), 9% 16428, $4289, R, FEBA, 1975, 

@ BR CAR), 第 4 卷 ,《 唐 五 代笔 记 小 说 大 观 }, 第 856 页 ， 上海, 上 
海 古籍 出 版 社 ，2000。 

© (BEEE), 第 16 卷 , 第 476 页 ， 北 京 ， 中 华 书局 ，1975。 

© (EWE), 816%, 第 485 页 ， 北京 ， 中 华 书 局 ，1975。 
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PRA, REP. BRARSOS. RRR, BEIA EYE N 
Fo MAEN, BARA, BRRR TARZE, EERIE BA 
A, MURG WS SE. MER, RARE ETF 
AMVs, RH, WA PSE.” MERTER, AF 讽 之 ， 
PR." O 可 见 皇 帝 的 荒 于 酒 乐 已 经 引起 大 臣 的 担心 。 

在 这 个 时 期 ， 教 坊 经 常 得 到 皇帝 的 赏赐 。《 旧 唐 书 》 卷 十 六 《穆宗 
本 纪 》: “《 元 和 十 五 年 八 月 ) 乙 刻 ， 赐 教 坊 钱 五 千 贯 ， 充 息 利 本 钱 。@ 
《 唐 会 要 》 卷 三 十 四 “和 杂 录 ”:“ 长 庆 四 年 兰 月 ， 赐 教 坊 乐 官 绫 绢 三 千 五 
AE, RBR-AR, HÆTTE. RETZA, HERRAS.” 按 
TRL ER FC PIA ER EEA SR BR, Tb A 
oA. BER. ESS SESE TEE TE, BLT RT eR T 
的 满意 。 

在 这 样 的 背景 下 ， 教 坊 在 穆宗 朝 可 能 得 到 一 些 发 展 ， 教 坊 的 地 位 
得 到 了 某 种 程度 的 “提高 。 这 一 方面 是 因为 皇帝 的 宠信 ， 另 一 方面 是 
因为 教 坊 是 由 宣 官 管理 的 ， 因 为 当时 宦官 的 权利 很 大 ， 因 此 教 坊 乐 工 
的 地 位 也 就 有 所 提高 。 

KRAE (824) 正月 穆宗 服 食 金 丹 致 死 ， 年 仅 三 十 岁 。 正 月 二 十 
六 日 太子 即位 ， 是 为 敬宗 。 

和 黎 宗 一 样 ， 歼 宗 也 是 一 个 喜欢 歌舞 的 皇帝 ， 即 位 以 后 的 几 个 月 
E, 这 个 十 六 岁 的 少年 天 子 都 是 在 宣 饮 和 乐舞 之 中 度 过 的 。 即 位 的 次 
月 ,他 就 开始 赏赐 教 坊 乐 官 ,《 旧 唐 书 》 卷 十 七 上 《敬宗 本 纪 》: “(长 
庆 四 年 二 月 ) TR, PARER, BADRA RAZTEA,” 
到 下 一 月 ， 又 赐 内 教 坊 钱 ， 赏 赐教 坊 乐 官 ,《 旧 唐 书 》 卷 十 七 上 《敬宗 
本 纪 》: “(长 庆 四 年 三 月 ) 庚午 ， 赐 内 教 坊 钱 一 万 吐 ， 以 备 游 幸 。…… 
2X, FAH, BE PRA=PFRAL.”© 即位 的 开始 筷 个 月 ， 就 充 
分 显示 了 新 帝 对 乐舞 的 喜爱 。 

敬宗 对 乐舞 的 酷爱 同样 招致 本 大 下 的 强烈 不 满 。《 虽 唐 书 》 卷 一 百 
ETA (UMEE): “ARENT, WU, SOR. W BE, 


CREE), 第 16 着, 第 485 页 ， 北京， 中华 书局 ，1975。 
(BRB), 第 16 着 ,第 480 页 北京， 中 华 书 局 ，1975。 
FM CBSE), 34%, 第 631 页 ， 北京， 中 华 书 局 ，1955。 
(BRB), 第 17 卷 , 第 508 页 北京， 中 华 书局 ，1975。 
CAB), 第 17 卷 , 第 509 页 , 北京， 中 华 书局 ，1975。 
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DARBUPH He SR HB L, BF DRED: fees BEF ANE, RE, A RS 
th, REAM, HRA. MARE, RAUR, RK, HEF 
Bho ven BRA, PE PAUL, RTD LAER, A 
AG. SHFRS HMR: ‘RRND, I.” ART 
起 ， 因 更 陈 论 ， 确 头 见 血 。 上 为 之 动容 ， 以 袖 连 挥 令 出 。 栖 楚 又 云 : 
“不 可 臣 奏 ， 臣 即 碎 首 死 。 "DO 刘 栖 楚 以 死相 速 ， 证 明 敬 宗 对 乐舞 的 喜 
爱 已 经 达到 狂热 的 地 步 。 

尽管 有 大 臣 的 以 死相 一 ， 获 宗 对 乐舞 的 爱好 还 是 贯穿 了 敬宗 在 位 
的 日 子 。《 有 旧 唐 书 》 着 十 七 上 《敬宗 本 纪 》: “《 宝 历 二 年 ) 五 月 成 展 
逆 ， 上 御 宣 和 暴 ， 对 内 人 亲属 一 千 二 百人 ,并 于 教 坊 赐 食 ， 各 颁 锦 
彩 。" 思 《 提 唐 书 》 卷 十 七 上 《敬宗 本 纪 》: “( 宝 历 二 年 六 月 ) PF, E 
HZR, WE. By. AMAA. A. RA, ARTS. 
B-BLBWE.”® 

教 坊 开 始 从 民间 招募 具有 各 种 技艺 的 艺人 充实 力量 。 唐 苏 戏 《 杜 
HRW BP: “E ORR) MEH, AIER. APR RAT M 
ABRRAAM, BINA, BHKHA, TARZ. FERFERKS 
RHR, SEXSR-KRLE, REAK, MRR, A ORE) 
HY. UPI, EK, AMAA OR, KAT TERR 
子 上 ， 令 诸 女 选 哮 以 至 半空 ， 手 中 皆 执 五 彩 小 帆 ， 床 子 大 者 始 一 尺 余 ， 
RMFEAE, HAE. RPA Eh. LEHRE. XR 
ii, BRAM HH. BME." 石 火 胡 及 其 五 养女 ,擅长 笔 技 ， 
无 比 惊险 ， 在 敬宗 “ 集 天 下 百 戏 于 典 前 ”时 她 们 被 招募 到 长 安 的 宫 延 
中 表演 ， 最 后 很 可 能 进 人 了 教 坊 。 又 《新 唐 书 》 卷 二 百 八 《 刘 克 明 
fe): “ 刘 克 明 ， 亦 亡 所 来 ， 得 棕 敬 宗 。 敬 宗 善 击 球 ， 于 是 陶 元 绕 、 靳 
WA, ROM. BAG. FARURLBRER, ARR Moms, 
SLR RS Be, PHAR PARR. MANS, P 
RRETH. SAMS, ARABE, HIE, WKE, F 


D (HEB), 第 154 卷 , 第 4106 页 ， 北京， 中 华 书局 ，1975。 

@ (BEB), 第 17 卷 , 第 519 页 北京， 中 华 书 局 ，1975。 

@ (BÆ), 第 17 卷 , 第 520 页 北京， 中 华 书局 1975。 

@ 苏 器 《 杜 阳 杂 编 》， 卷 中 ,《 唐 五 代笔 记 小 说 大 观 》， 第 1387 页 ， 上海， 上 
海 古 籍 出 版 社 ，2000。 
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BZ, AAR.” D RAAR Bt Ae A IB AR aE oT RA 
供 敬 宗 戏 乐 。 此 说 明 中 唐 以 后 ， 宫 廷 有 时 吸纳 民间 艺人 和 其 他 人 员 到 
宫 中 表演 ， 而 不 专用 宫廷 乐 人 。 他 们 是 寄 各 于 教 坊 ， 身 份 是 平民 ， 与 
身份 是 官 贱民 或 官 奴 婢 的 教 坊 乐 工 是 不 同 的 。 

岂 时 ， 在 敬宗 朝 ， 教 坊 不 仅 从 民间 招募 寄 名 的 演员 ， 同 时 教 坊 也 
服务 于 一 般 的 官员 和 民间 。《 唐 会 要 》 卷 三 十 四 “ 杂 录 ”:“ 宝 历 二 年 九 
A, RIE: toee ARV 546 PA. BES, RAB 
藩镇 ， 皆 须 求 雇 教 坊 音声 ， 以 申 宴 钱 。 今 请 让 于 当 已 钱 中 ， 每 年 方 图 
三 二 十 千 ， 以 充 前 件 乐 人 衣 糖 。 伏 请 不 令 教 坊 收 管 ， 所 蕊 公私 永 便 。 
从 之 。 盖 京 兆 瑚 刘 栖 楚 所 请 也 。” 可见 ， 在 重阳 、 上 已 的 实 游 活动 中 以 
及 大 臣 出 领 洲 镇 时 ， 都 要 求 雇 教 坊 音声 ， 教 坊 服务 于 宫廷 之 外 的 演出 
活动 已 经 是 相当 频繁 了 。 

教 坊 乐 工 的 地 位 显著 提高 。《 旧 唐 书 》 卷 十 七 上 《敬宗 本 纪 》: 
“( 宝 历 ) 二 年 春 正月 已 已 逆 。 庚 午 ， 贬 典 中 侍 御 史 王 源 植 为 晤 州 司马 。 
PUREE TT, RAT, SAT, RMR. MIKA ME 
RRL, MEP RMU MCSA, LA, BNO 教 坊 乐 伎 
ERBERK E, HTH AS ATARI. BSR eh E 
高 和 皇帝 的 宠信 是 分 不 开 的 . 同时 ， 教 坊 归 宦官 管理 ,宦官 势力 的 增 
大 也 是 其 中 的 原因 之 一 。 

在 敬宗 时 ， 教 坊 的 人 员 应 有 所 增加 ， 并 和 且 因 为 有 从 神 筑 隶 卒 和 各 
闻 招 募 的 寄 名 乐 工 ， 教 坊 乐 工 的 组 成 和 身份 也 赵 于 复杂 化 。 


4. 文宗、 武宗 朝 的 教 坊 


RU (826) +IADA, 敬宗 被 宦官 所 杀 ， 几 天 后 江 王 即 
位 ， 是 为 文宗 。 文 宗 即位 之 后 ， 一 心 想 铲除 宦官 势力 ， 在 大 和 年 间 并 
不 注重 妓 乐 。 甘 锋 之 变 之 后 ,文宗 被 宦官 软禁 ， 整 日 醉酒 昕 区 ,消磨 
时 光 ， 有 反而 较 多 的 使 用 教 坊 首 乐 。 

文宗 在 即位 后 的 第 三 天 就 开始 出 宫 人 、 省 教 坊 乐 工 。 文 宗 《 即 位 
语 》 云 :“ 教 坊 乐 官 、 和 翰林 待 诏 、 例 术 官 并 总 监 诸 色 职 事 中 ， 宛 员 者 共 
一 千 二 百 七 十 人 ， 并 宜 停 废 ; 总 监 中 一 百 二 十 四 人 ， 先 属 诸 军 ， 并 各 


四 《新 唐 书 》， 第 208 48, 第 5883 页 北京， 中 华 书局 ,1975。 
© 《 旧 唐 书 》， 第 17 卷 ， 第 518 页 北京， 中华 书局 ，1975。 
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BER; RORHA, WAR, BAERE. Aiak- AS, 
是 家 及 诸 司 新 加 衣 粮 三 千 分 ， 并 宜 停 给 。"Q@ CRB) Beh X 
RED: “【《 宝 历 二 年 ) 内 庭 宫 人 非 职掌 者 ， 放 三 千 人 ， 任 从 所 
Be ven 教 坊 乐 宫 、 得 林 待 诏 、 伎 术 官 并 总 监 诸 色 职掌 内 元 员 者 共 一 
千 二 百 七 十 人 ， 并 宜 停 废 。…… 先 供 教 坊 衣 粮 一 百 分 ， 用 家 及 诸 司 新 
加 衣 粮 三 千 分 ， 并 宜 停 给 。"@ 《新 唐 书 》 卷 八 《 文 宗 本 纪 》:“ ( 宝 历 二 
年 士 二 月 ) ZE, DEMS RR, ooo RH, HARASS, 
RRGRL. BRERA STA, MEHER, RAE 
KR. SEENA” O 大 下 从 文宗 身上 看 到 了 希望 。 

在 大 和 年 间 ， 文 宗 对 教 坊 始终 采取 限制 的 态度 。《 昌 唐 书 》 卷 十 七 
上 《文宗 本 纪 》: “(大 和 三 年 ) SAR, s ZE, RRRAB, 
教 坊 每 日 检 候 乐 人 宜 权 停 。" 国 《新 唐 书 》 卷 八 《 文 宗 本 纪 》: “(大 和 ) 


宗 本 纪 》: “ KRALE) HEAL, WE: e ESCH AR, RE 
ERAH, 宜 出 宫女 千 人 。'"@ 

文宗 亦 曾 授 乐 工 官 。 据 《 虽 唐 书 》 卷 一 百 七 十 六 《 瑶 获 传 ?; 
“( 文 宗 朝 ,) SURI ARM, HEER, RELE. Ae 
HERRANS. FERA: “ 扬 府 司马 品 高 ， 郭 官 刺史 适 处 ， 不 
TERRE HEREZ, AFER, MARSS, WAZ, RMR 
论 ， 乃 改 授 泣 州 司马 ”DD CBB) Bt (WWE): “先是 ， 帝 
(AR) PHE: AS, SMM, ROS, LERE, K 
RHONA BOR, RULADIG A” MALAJI ER., MEAM 
马 , MSGS, ORY. Ree, AUERI, Wa 
宰相 论 谏 官 缴 复 言 ， 庶 独 固 谏 不 可 ， 工 降 泣 州 司马 .”"@ 则 教 坊 副 使 云 


o 文宗 CENA), 《全 唐 文 》, 第 70 卷 , 第 742 页 ， 北京， 中 华 书局 ， 
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@ (RB), 第 17 卷 , 第 531 页 ， 北京， 中 华 书局 ，1975。 
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PRWKKS, AZAHARA S, SRA AR SK 
可 授 伶 官 。 文 宗 重 称 朝 起 之 善 ， 最 后 改 授 润 州 司 马 。 (SE) 卷 三 十 
四 “ 杂 录 ”条 记 此 事 在 大 和 九 年 : “文宗 以 教 坊 副 使 云 朝 起 善 吹 笛 ， 
oen TERME” D 按 甘 露 之 变 发 生 在 大 和 九 年 的 十 一 月 二 十 一 
日 ， 最 晚 在 大 和 九 年 初 文宗 就 在 为 铲除 宦官 做 准备 ， 教 坊 副 使 云 朝 起 
是 宦官 ， 正 是 文宗 所 痛恨 的 人 ， 云 朝 栈 在 大 和 九 年 授 泗 州 司马 当 与 文 
宗 的 政治 谋略 有 关 ， 推 测 这 件 事 可 能 是 文宗 麻痹 宦官 的 一 种 手段 。®@ 

甘 钟 之 变 后 ,文宗 基本 失去 自由 ,政权 为 宦官 所 把 持 。 文宗 只 有 
依靠 音乐 等 消磨 时 光 ， 教 坊 乐 工 反而 使 用 的 较为 频繁 。 宋 王 说 《 唐 语 
林 》 卷 四 《 伤 逝 》:“ 太 和 九 年 ， 仇 士 良 诛 王 涯 、 郑 注 。 上 或 登临 游 幸 ， 
BARITA. RED. EERE, AARRE. = 时 有 
AAWA EI CHT) W, BSH, HE, BURR. Jy 
FO, PME: ‘SRR. TM, BAR "OS RER 
FEAL AR RETA SC BIR 

但 即便 在 开 成 年 间 ， 文宗 对 教 坊 乐 工 也 说 不 上 什么 宠信 ， 据 《 资 
治 通 鉴 》 卷 二 百 四 十 六 《 唐 纪 》 六 十 二 : “〔 开 成 四 年 ) 杨 妃 请 立 皇 弟 
KERA, FSS, BERS. A, TRE RIE 
BAT. TM, bRSTRER, BMPR, REET WE. 
上 怪 之 ， 左 右 日 :“ 其 父 也 。 LRM: “ 腾 贵 为 天 子 ， 不 能 全 一 
子 。” 召 教 坊 刘 楚 材 等 四 人 、 官 人 张 十 十 等 十 人 ， 责 之 日 : WERF, 
SRW! 今 更 立太子 , 复 欲 尔 邪 ?” 执 以 付 吏 , CE, PRS. LA 
EBG, BRRR” O 又 唐 段 安 节 《乐府 杂 录 》: “文宗 朝 ， 有 内 人 郑 
AUR CR, MAAZEE), PAF, oo HARI REA, A 
别墅 在 昭 应 县 之 西 ， 正 临河 岸 。 垂 钩 之 际 ， 忽 见 一 物 浮 过 ， 长 五 六 尺 
许 ， 上 以 锦 绮 纺 之 。 令 家 便 接 得 就 岸 ， 即 秘 器 也 。 及 发 档 视 之 ， 乃 一 
SBR, AHIR, UP THAR. MUSH. AS, OMAR, 


D EM CORSE). 34%, 631K, R, PBA, 1955, 

© ERR CRERSUSH): “陛下 即位 之 始 ， 宣 徽 教 坊 ， 悉 令 停 减 人 数 。 
或 闻 近 来 ， 稍 不 如 此 。 乐 工 弟子 ， 赐 与 至 广 。”《 全 唐 文 》， 第 757 卷 , 第 7862 页 ， 
LR, 中华 书 局 ，1983。 按 王 直方 ， 梁 州 城 加 人 ， 大 和 中 官 堪 补 呵 ， 此 玻 上 奏 如 在 
大 和 年 间 则 亦 可 能 是 甘露 之 变 前 文宗 的 一 种 谋略 。 

国王 说 《 唐 语 林 》， 第 4 卷 ， 第 389 页 北京， 中 华 书局 ，1987。 

@ 《 资 治 通 鉴 》， 第 246 卷 , 第 7941 页 ， 北京， 中 华 书 局 ，1956。 
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BAS, MHRA, DES, a: EARTE PERE, MELA 
E, MARAR, HTAR, BS, MA TARR D 此 种 种 迹象 表 
明文 宗 并 不 喜欢 教 坊 乐 工 。 

节 露 之 变 后 还 发 生 了 …… 件 御 史 中 丞 李 孝 本 二 玄 没 人 数 坊 的 事件 。 
E CAR) B-AOTA CRBS): “ 【文宗 朝 ,) 御 史 中 丞 李 学 
$, Stb, BEIR, BATE. WREE: “…… 和 良 数 月 已 来 ， 
FRM, HER, HAA, HAA, BARRE; 庄 宅 司 收市 ， 
误 癖 有 闻 。 昨 又 宣 取 李 孝 本 之 女人 内 。 宗 姓 不 异 ， 穹 样 何 名 ? 此 事 深 
累 愤 修 ， 有 亏 一 筑 。 陛 下 九重 之 内 ,不 得 闻 知 。 凡 此 之 流 ， 大 生物 议 ， 
实 伤 理 道 之 本 ， 未 免 侍 秽 之 嫌 。 夫 和 欲 人 不 知 ， 莫 若 缴 为 。 谚 四: EX 
RSE, LPRA AE. RAPET MER: 崇 干 载 之 感 德 ， 去 一 
B22. MWR, RARE, MKEACZA, BLESS 
th." CRB) BIL CAME): “MR PRES, RET, 
AASV RE, HORA. WER: “陛下 即位 ， 不 悦 声色 ， 于 今 
十 年 ， 未 始 采 择 。 数 月 以 来 ， 稍 意 声 伎 ， 教 坊 阅 选 ， 百 十 未 已 ， 庄 宅 
WT, WRAN. SCRREAEANZIGH, REDD. HEAR, Hi 
HSA, RLSM. BA: bk RAGRR, LHRH AB. He 
下 尝 千 载 之 盛 德 ， 去 一 旦 之 玩 好 。 CR) MALO 根据 
《 资 治 通 鉴 》 卷 二 百 四 十 五 《 唐 纪 》 六 十 一 ， 此 事 发 生 在 开 成 元 年 。 按 
御 吕 中 丞 李 孝 本 参与 了 甘露 之 变 ， 并 于 大 和 九 年 十 一 月 二 十 三 日 被 当 
众 处 死 ， 因 甘露 之 变 后 天 下 事 皆 决 于 北 司 ， 所 以 取 李 孝 本 二 女人 富 当 
是 宦官 采取 的 报复 行为 ， 而 不 是 文宗 的 本 意 。 

在 文宗 朝 ， 教 坊 依 然 服 务 于 民间 。《 唐 会 要 》 卷 二 十 九 “ 节 日 ” 
条 :“【〔 开 成 元 年 ) 五 年 四 月 ， 中 书 门 下 奏 请 ， 以 六 月 一 日 为 庆 阳 节 ， 
WRZE, ETOR en FRA, FESEBREKF, KEM- 
TAR, (VBR Beg RA, TERR, ABEN, AFORE 
WIERE, WE” 可见 教 坊 乐 人 在 当时 广泛 参与 各 种 社会 活动 ， 用 
自己 的 音乐 技能 服务 于 民间 。 

开 成 五 年 (840) 正月 初 四 文宗 去 世 ， 正 月 十 四 日 皇 弟 颖 王 即 位 ， 


D 般 安 节 《 乐 府 杂 录 》,《 中 国 古 哄 戏曲 论著 集成 》 本 ,第 47 页 ， 北 京 ， 中 
同 戏 剧 出 版 社 ，1959。 

© (BEB), 第 176 卷 , 第 4567 页 ， 北京， 中 华 书局 ，1975。 

© 《新 唐 书 》, 第 97 卷 , 第 3882 页 北京， 中 华 书局 ，1975。 


165 


Si HS 


| 4k A 


是 为 武宗 。 武 宗 朝 是 一 个 宣 官 完全 掌 所 权利 的 时 代 。 这 些 宽 官 都 愿意 
皇帝 沉溺 于 享乐 而 忘掉 国事 ,拥戴 武宗 即位 的 大 宦官 仇 士 良 就 是 这 样 
告戒 他 的 继任 者 的 -《 新 唐 书 》 卷 二 百 七 《做 士 良 传 》:“ 士 良 之 老 ， 中 
APES, WE: ABBR, BERBE? ORME. +R 
Fl: ‘RPA SPA, PR. MRE, MRAR, FRR, wR 
inet. SH, SRRABTRER. HHA, RAMU, BS 
B, AURORA, REM, RAE, WAR, Sb 
F, AMER, BRAKE?’ RAF” 贫 士 良 的 话 正 是 宣 官 
们 做 事 的 原则 。 

在 这 种 原则 的 指导 下 ， 武 宗 经 常 到 教 坊 作乐 ， 并 到 扬州 选择 妓女 。 
宋 王 说 《 唐 语 林 》 卷 三 《方正 》: “武宗 数 幸 教 坊 作乐 ， 优 借 杂 进 。 酒 
at. (FREE. WREE, LER. REM. HRA, RAK 
BA, BAANZ. BSRCONRERK, WAHRER G 
ATAA. KEE, IER, WETEA, HEEL: “ 监 
ERS. PRA, KUM.’ KER, BL, Ba 
Fie, LA: ‘RA, BARREARM, IER. BN, Brae 
GRWAB. HARRAH, RIK, Bett "© 由 此 推测 教 坊 
TERRAIN EE Ht RAM Re, 

总 之 ， 从 德 宗 朝 到 武宗 朝 ， 教 坊 得 以 平稳 发 展 ， 可 能 一 直 保 持 了 
一 定 的 规模 。 在 此 期 间 ， 教 坊 出 现 了 一 些 新 的 特点 ， 一 是 从 民间 招募 
乐 工 ， 使 教 坊 乐 工 的 身份 趋 于 复杂 ， 教 坊 乐 工 不 再 完全 由 官 峻 民 和 官 
妈 婢 担任 。 二 是 教 坊 不 再 仅仅 服务 于 宫廷 ， 而 是 除 服务 于 官 廷 外 ， 还 
在 民间 的 各 种 活动 中 广泛 运用 。 教 坊 音乐 服务 于 民间 ， 使 高 水 平 的 音 
乐 传播 到 了 民间 ， 从 而 产生 了 极 大 的 影响 。 


二 、 RARE 


从 宜 宗 朝 开 始 ， 教 坊 走向 衰落 。 
会 昌 六 年 (846) SHOTS ARS, KORA BABOCEM 
i, BARR. RRNA, PRES, HETET EE HS 


o 《新 唐 书 》， 第 207 %, 985874, ALA, PABA, 1975, 
O ER (RRI), 第 3 卷 , 第 209 页 ， 北 京 ， 中 华 书 局 ，1987。 
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对 背 乐 也 颇 为 内 行 ， 擅 长 吹 管 ， 又 能 自制 曲 。 但 皇帝 喜欢 读书 ,又 想 
有 所 作为 ， 故 即位 后 对 这 些 都 不 以 为 意 。 

宣宗 崇尚 法 制 ， 对 教 坊 乐 工 也 不 留 丝毫 情 面 。《 资 治 通 鉴 》 卷 二 百 
四 十 九 《 唐 纪 》 六 十 五:“ 《大 中 十 :年 ) BRI, ERA, 
或 指 物 使 之 口 占 ， 舍 天 有 如 宿 构 ， 由 是 穹 冠 诸 优 。 一 日 ， 在 上 前 抵 掌 
该 谐 ， 颇 及 外 事 。 土 正 色 谓 之 日 : RBH, ERMA, SBT 
AMER! ARS. SAP, HE, MLA PRO 则 祝 
TUBE, “RAHE”, AART GARIR” REFE, PK 
中 十 一 年 (857) 被 流 于 天 德军 。 

在 宣宗 朝 ， 教 坊 的 “行乞 ”活动 也 被 禁止 。《 唐 会 要 》 卷 兰 十 到 
“ 杂 录 ”条 :“ 大 中 六 年 十 二 月 ， 右 巡 使 卢 潘 等 奏 :“ 准 四 年 八 月 宣 约 教 
坊 音 声 人 于 新 授 观 察 、 节 度 使 处 求 饮 。 自 今 已 后 ， 许 巡 司 府 州 县 等 提 
获 。 如 是 属 诸 使 有 联 送 本 管 。 仍 请 宣 付 教 坊 司 为 遵守 。” 依 奏 。" 负 这 无 
疑 减 少 了 教 坊 乐 工 的 收入 。 

宣宗 对 女 乐 时 刻 保持 着 戒备 心理 。 宋 王 说 《 唐 语 林 》 卷 七 《 补 
W): VAR, BFR, AME. bazo KA, TAR 
WAXER, A: “ 明 皇 帝 上 只 一 杨 妃 ， 天 下 至 今 未 平 。 我 岂 敢 忘 ?” 召 
WAE: ARATI EAR HARG, ， 上 日:“ 放 还 我 必 思 之 ， 
可 赐 灼 一 杯 。 ”外 

宣宗 在 位 十 三 年 ， 政 局 比较 平稳 ,但 因为 宣宗 对 教 坊 和 女 乐 的 戒 
备 心理 ， 教 坊 在 宣宗 朝 开 始 走向 衰落 。 

大 中 十 三 年 《859》 八 月 七 日 ,宣宗 病逝 ， 八 月 十 日 ， 宣 宗 的 长 子 
REM SAI, BAMA. 

豆 宗 也 喜欢 音乐 《新 唐 书 》 卷 二 百 八 《 杨 复 恭 传 ? : “FF CHESS) 
RRN, E: RL, BTR RAR, SARE, 
十 部 乐 工 五 百 ， 竺 车 、 红 网 朱 网 十 香 车 百 妥 ， 诸 卫士 三 千 。 凡 曲 江 、 
温 泥 车 败 猫 日 大 行 从 ， 宫 中 、 苑 中 司 小 行 从 ”'”@ 但 就 宗 朝 外 患 不 断 ， 
多 少 对 元 宗 的 享乐 产生 一 些 影响 。 

到 咸 通 十 四 年 (873) EB, REH, ERE H RER EME, 


《 资 治 通 鉴 》 ， 第 249 卷 , 第 8063 页 ， 北 京 ， 中 华 书局 ，1956。 
EM OHAR), 第 34 卷 , 第 632 页 ， 北 京 ， 中 华 书局 ，1955。 
王 说 《 唐 语 林 》, 第 7 卷 , 第 630 页 ， 北 京 ， 中 华 书局 ，1987。 
《新 唐 书 》， 第 208 卷 ,第 5890 页 ， 北 京 ， 中 华 书 局 ，1975。 
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Si 


EERE, BERET SA. WELS, WR (875), 
关东 道 爆发 了 王 仙 世 、 黄 桌 起 义 。 起 义军 发 展 迅 速 ， 声势 越 来 越 大 。 
广 明 元 年 (880) 黄 桌 的 军队 攻 进 长 安 ， 信 宗 逃 到 了 成 都 。 黄 梨 起 义 持 
续 二 年， 占领 长 安 就 达 三 年 之 久 ， 在 十 年 当中 ， 黄 巢 的 军队 席卷 了 大 
半 个 中 国 ， 良 王朝 受到 沉重 的 打击 。 黄 桌 起 义 后 ,群雄 并 起 ， 兵 蕊 就 
再 没有 停止 过 ， 光 启 元 年 《885) 十 二 月 ， 信 和 宗 又 一 次 逃 往 凤翔 。 光 启 
四 年 (888) 初 还 京 ， 不 久 病死 。 

BRAKE MERE RM RT. RER CREM) Bt (Ah 
遗 》:“ 信 宗 好 足球 、 斗 鸭 为 乐 ， 自 以 能 于 步 打 ， 谓 侍 优 石 野 猪 司 : “ 腾 
车 步 打 进士 ， 当 得 状元 。” HRA: * USE. A TESLA 
郎 ， 陛 下 不 免 且 落 第 。” 帝 大 笑 。”® ERE CMRI) FiA: “A 
ARERR, WRR, HERAK, HEZE, ouo BARER, 
PARLE; ARAA, ERER” O 这 也 许 只 是 他 的 自我 标 
Ho AREY CORRER: “信和 宗 幸 卉 时 ， 戏 中 有 刘 真 者 ， 尤 能 《和 弄 
参军 ) ， 后 乃 贿 驾 入 京 ， 籍 于 教 坊 .” 则 刘 真 为 蜀 中 乐 工 ， 长 于 弄 参军 ， 
受到 信 宗 的 喜爱 ， 后 贿 信 宗 入 京 ， 籍 于 教 坊 。 可 见 即 使 在 逃亡 到 者 中 
时 ,信和 宗 也 没有 停止 享乐 。 此 材料 证 明 全 宗 加 京 依然 设置 有 教 坊 。 但 
在 信 宗 两 次 出 逃 的 过 程 中 ， 教 坊 当 受 到 很 大 冲击 ， 并 彻底 走向 了 误 落 。 

文 德 元 年 888)， 昭 宗 即 位 。 在 昭宗 朝 ， 宦官 专权 ,战乱 不 断 ， 
局 势 完全 失去 了 控制 。《 旧 唐 书 》 卷 四 十 六 《经 籍 志 》:“ 昭 宗 即 位 ， 志 
弘文 雅 。 秘 书 省 春日 : 当 省 元 掌 四 部 御 书 十 二 库 ， 共 七 万 余 卷 。 广 明 
Zil, 一 时 散失 。 后 来 省 司 购 茵 ， 尚 及 二 万 余 卷 。 及 先 朝 再 幸 山 南 ， 
尚 存 一 万 八 千 卷 。 窃 知 京城 制 置 使 孙 惟 蝴 收 在 本 军 ， 其 御 书 秘 阁 见 充 
教 坊 及 诸 军人 占 住 。 伏 以 典籍 国之 大 经 ， 秘 府 校 通 之 地 ， 其 书籍 并 望 
付 当 省 校 其 残缺 ， 渐 令 补 辑 。 乐 入 乞 移 他 所 。 HMZ"O 《新 唐 书 》 
卷 五 十 七 《艺文志 》: “昭宗 播 迁 ， 京 城 制 置 使 孙 惟 晟 敛 书本 军 ， 寓 教 
HFPA., ARRAS, RMS SSCS, BH, 
ARERR” O 则 在 昭宗 即位 之 初 教 坊 乐 入 就 已 经 无 处 容 身 ， 只 能 在 


O ER (AA. 第 7 卷 , 第 670 页 ， 北 京 ， 中 华 书局 ，1987。 

@ 人情 宗 《 赐 薛 应 辞 语 》,《 全 唐 文 》， 第 87 卷 , 第 913 页 北京， 中 华 书局 ， 
1983 。 

@ 《 旧 唐 书 》， 第 46 卷 ， 第 1962 页 ， 北京， 中 华 书 局 ，1975。 

国 《新 唐 书 》， 第 57 卷 ， 第 1423 页 , 北京， 中 华 书局 ，1975。 
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御 书 秘 阁 暂 住 ， 估 计 人 数 已 经 很 少 。 在 昭宗 朝 连 绵 不 断 的 战乱 中 ， 教 
坊 乐 工 逐 渐 流离 失散 。 天 复 四 年 《904) 昭宗 被 杀 ， 昭 宗 十 三 岁 的 儿子 
即位 ,是 为 哀帝 。 天 相 四 年 907) ， 皇 帝 把 皇位 禅让 给 朱全忠 ， 唐 朝 
灭亡 。 在 哀帝 时 不 详 朝 廷 是 否 还 有 零星 教 坊 乐 工 ， 无 论 如 何 ， 随 着 唐 
帝国 的 灭亡 ， 唐 代 教 坊 也 走 到 了 尽头 。 

总 之 ， 教 坊 在 中 晚 唐 经 历 了 一 个 曲折 复杂 的 发 展 过 程 。 从 德 宗 朝 
到 宣宗 朝 ， 基 本 上 是 教 坊 的 平稳 发 展期 ， 教 坊 的 规模 昌 然 屡 有 变化 ， 
ERR TOR. WET ak, ERU., REEL. 


于 


作者 简介 : 左 汉 林 ， 男 ，1968 年 生 ， 汉 族 ， 河 北 保定 人 。 北 京师 范 大 学 文学 
院 博士 后 。 主 要 从 事 唐 代 文学 和 唐 代 音乐 史 的 研究 。 曾 承担 教育 部 人 文 社会 
科学 研究 基地 重大 项 目 “ 汉 瑶 六 朝 唐 乐府 制度 与 乐府 诗 关系 研究 ” 子 课题 
“ 庸 代 乐府 制度 研究 。” 
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HAER 


汉代 文人 的 乐府 歌 诗 创作 及 其 意义 ” 
ORS 
(北京 ， 首 都 师范 大 学 中 国 诗歌 研究 中 心 ，100089) 


提 E 汉 乐 府 一 般 被 认为 是 无 主 名 歌 诗 ， 其 实在 汉 乐 府 创作 中 ， 文 人 们 曾 
积极 地 参与 并 对 汉 乐 府 的 发 展 做 出 了 重要 贡献 。 本 文集 中 探讨 了 汉代 文人 参 
与 乐府 歌 诗 创作 的 问题 。 文 章 首先 从 文献 上 考察 了 汉代 文人 参与 乐府 歌 诗 创 
en, EMA Te. IE KG, AR RE, FEE, RRS 
人 的 乐府 歌 诗 创作 ， 并 对 部 分 无 名 氏 汉 乐 府 抒情 诗 的 作者 做 了 推测 ， 揭 示 了 
汉代 文人 乐府 歌 诗 在 文学 史上 的 重要 意义 。 

关键 词 汉代 文人 乐府 歌 诗 


在 汉代 乐府 歌 诗 创作 中 ， 文 人们 曾 积 极地 参与 并 对 汉 乐 府 的 发 展 
做 出 了 重要 贡献 。 但 由 于 现存 有 主 名 的 汉代 文人 乐府 诗 不 多 ， 故 后 人 
对 此 关注 不 够 。 如 何 评 价 汉代 文人 参与 乐府 歌 诗 创作 的 问题 ,至今 仍 
是 汉 魏 六 朝 文学 研究 中 的 一 个 薄弱 环节 。 本 文 的 自 的 ， 是 想 对 此 问题 
作 些 初步 探讨 。 


一 、 汉代 文人 参与 乐府 歌 诗 创 作 的 文献 考察 


从 文献 记载 看 ， 早 自 西汉 时 起 ， 文 人 在 乐府 歌 诗 创作 中 就 占有 很 
重要 的 位 置 。 特 别 是 在 汉代 宗 店 乐 歌 与 颁 美 汉 帝 国 的 乐府 颂歌 的 制作 
中 ,文人 们 曾经 起 过 重要 作用 。 汉 朝 初 立 ， 刘 邦 命 皮 孙 通 制 礼 作乐 ， 
这 可 以 看 作 是 文人 参与 乐府 歌 诗 创作 在 汉代 的 开始 。 据 《 汉 书 . 礼 乐 
志 》， 汉 高 祖 刘邦 命 权 孙 通 制 宗庙 乐 ， 共 有 CBD. COKE). CS 


D 本 论文 系 北京 市 属 市 管 高 校 人 才 强 教 计 划 项 目 成 果 ， 教 育 部 人 文 社会 科学 
重点 研究 基地 重大 项 目 “ 汉 笋 六 朝 唐 乐府 制度 与 乐府 诗 关 系 研究 ”成 果 。 
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BO). CRD. 《永安 》 FERRA. H CE NERIENE, 
披 孙 通 曾 为 秦 时 博士 ， 后 来 追随 刘邦 。 在 汉 初 制定 礼仪 之 时 ， 曾 征召 
重地 俑 生 三 十 余人 。 这 五 首 宗 店 乐 的 创制 ， 可 能 也 有 这 些 衡 生 参 与 ， 
TNE RE TRS RAS RIA PRE. CE + 礼 乐 
志 》 日 :“ 至 武帝 定 郊 礼 之 礼 ， MA PRR, Rt, RAPE 
阴 ， 泽 中 方 丘 也 。 力 立 乐府 ， 采 诗 夜 涌 ， 有 赵 、 代 、 秦 、 楚 之 广 。 以 
SILER, SAA) AIR + AAR, MERA, LA 
合 八 音 之 调 ， 作 十 九 章 之 歌 ." 多 MEWA, ERR, AAA 
等 文人 曾 参与 了 《 郊 礼 歌 》 十 九 章 的 制作 。《 汉 书 … ER) MA: 
“ 王 衰 字 子 渊 ， 蜀 人 也 。 宣 帝 时 修 武帝 故事 ， 进 论 六 艺 群 书 ， 博 尽 奇 异 
DA, TERE CER) SUTRA, A, MOMMA, KEE. 
EÈ. URSA 2. HR. RMS, KERR. RAR. 
LAHEK, RMDP AT, BRAR A AA Be EE HS A HE, 
RAL, SOMA. FRMRNMSERKAALE RR, MER 
ia. TSH, BR CPA). CRI). Ce), Bee 
SR GEB) ZEJM” O WL, ER SSI TR Pap 
颁 美 为 主 的 歌 诗 写作 。 以 上 是 西汉 时 的 情况 ， 在 东汉 比较 著名 的 则 有 
FERED GREK) i. ARA ib see) di. DEI 
有 《 汉 侨 论 功 歌 诗 》 两 篇 ( 《灵芝 歌 》、《 嘉 不 歌 》) 。 其 中 刘 苍 的 《 武 
德 舞 歌 许 》 一 往 作 于 东汉 明帝 之 时 。 据 《 东 观 汉 记 》 记载 ， 明 帝 永 平 
SAA, AMSA. KPEE, VAM, BR, 
EMR. HERR, ROK, BRERA (KR) 2H, 
Tit BAT), ALTARES. © ME, A GRA SEE) 
的 创作 ， 乃 是 仿 前 代 王 者 功 成 作 乐 的 旧制 而 作 的 歌颂 光武 帝 功 德 之 诗 。 
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门 , 奏 《 嘉 至 》， 犹 古 降 神 之 乐 也 。 皇 帝 人 证 门 ， 奏 《 永 至 》， 以 为 行 步 之 节 ， 犹 
H (RF). CHR) to BEL, BCE), MER, RUB RRA, tE 
SSM, TR CHR) ZR. CHK) HA, 下 奏 《 休 成 》 之 乐 ， 美 神明 
RR. BPR, he, 2 (KE) 2K, RAL Mw” HA CMH), 
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《 显 宗 颁 》 十 篇 作 于 汉 章 帝 时 。 据 《后 汉 书 文苑 列传 ERE). “RE 
初中 Bb RE RO, TA, Tok CHE) fe 
《 显 宗 颁 》 十 篇 春之 ， 由 是 文雅 显 于 朝廷 "@ 可 见 此 诗 的 创作 也 是 用 于 
WERE. HA UMERE) MART OM ZF, BAF 
aE SE AERA, R (BERI TRS ERS, R 
CERME. FEA Re, AE ER H N fa BE 
KUHN RATE, (LR AEE A Rk 
虚 ， 我 们 却 不 能 不 给 以 足够 的 重视 。 

汉代 文人 除了 参与 郊 庙 颁 美 之 作 外 ， 也 写作 一 些 表达 世俗 情感 的 
个 体 抒 傅 歌 诗 。 这 一 类 的 作品 虽然 流传 于 来 的 并 不 多， 但 是 对 于 我 们 
认识 汉 乐 府 歌 诗 却 有 着 比较 重要 的 意义 。 据 相关 文献 记载 ， 在 《 汉 
书 - 艺文志 》 所 辑录 的 西汉 歌 诗篇 自 里 ， 有 《 临 江 王 及 恶 患 节 士 歌 诗 》 
四 篇 ， 这 里 所 说 的 《 悉 思 节 寸 歌 诗 》， 可 能 是 文人 的 创作 ; 在 《 汉 书 》 
当中 ， 还 记载 了 杨 怪 的 《 撒 竺 歌 》 一 首 。 另 外 ,《 汉 鼓吹 钞 歌 》 十 八 晶 
中 的 《将 进 酒 》`《 狸 马 黄 》， 也 可 能 是 文人 的 作品 。 到 了 东汉 ， 文 人 士 
子 参与 乐府 诗 创 作 已 经 形成 一 种 风气 ， 成 为 颇 为 引 人 注 目的 现象 ， 其 
中 有 这 样 几 种 情况 : 

1. 现存 乐府 诗 中 署名 为 文人 的 创作 ， 如 马 援 的 《 武 溪 深 行 》、 张 
WI CERK). RE (HKRATI, FEE CRR, R 
FRA CREE) 

2， 现 存 乐府 诗 中 一 些 未 署名 的 歌 诗 ， 但 是 从 诗篇 内 容 看 应 该 属于 
文人 的 创作 ， 如 大 曲 《 满 歌 行 》， 诗 中 有 “ 唯 念 古人 逊 位 身 耕 ， 遂 我 所 
愿 ， 以 兹 自 宁 。 自 吐 梧 本 ， 守 此 来 荣 ”等 语 ， 从 诗篇 的 创作 口气 上 看 ， 
似 是 一 位 身 在 官场 的 文人 自作 。 与 此 同类 的 作品 还 有 《长 歌 行 . a 
pS). (ATIT. GRAT. OTT. GERRIT), CER 
TID CER - KARRERA 等 。 这 些 作 品 ， 因 为 文人 诗 色彩 较 浓 ， 
故 后 世 常 把 它们 当 作 某 一 文人 所 作 。 如 《长 歌 行 . 青青 园 中 蓝 》, 《 事 
文 类 聚 》 引 作 颜 延 年 诗 ;《 和 须 子 行 》,《 合 壁 事 类 》 也 引 作 颜 延 年 诗 。 此 
外 还 有 一 些 作品 ， 虽 然 失去 了 作者 姓名 ,但 是 从 艺术 水 平 上 看 应 出 于 
文人 之 手 ， 如 《和 孔 涛 东南 飞 》， 萧 涤 非 就 在 他 的 著作 里 把 这 首 诗 列 人 
“东汉 文人 乐府 ”中 论述 。 他 说 : “其 作者 虽 失 名 ， 然 要 必 出 于 文人 
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(但 非 - -人 ) ZF, MES, KTR, MEET D 我 以 为 ， 
这 种 推断 是 有 一 定 道理 的 。 

从 现 有 的 历史 文献 当中 ， 我 们 找到 的 可 以 考 知 的 文人 参与 汉 乐 府 
歌 尘 艺术 创作 的 材料 大 臻 如此。 由 于 西汉 末年 和 东汉 末年 两 次 大 的 历 
史浩 动 ， 汉 代 文人 留 下 来 的 歌 诗 很 少 ， 相 关 记 和 载 也 很 有 限 。 所 以 ， 以 
上 材料 就 是 得 弥 足 珍贵 。 这 其 中 ， 特 别 是 汉代 文人 参与 世俗 乐府 歌 诗 
的 相关 记载 更 值得 我 们 高 度 重 祝 ， 从 中 可 以 发 据 出 许多 有 价值 的 东西 ， 
促进 我 们 深化 对 于 汉 乐 府 艺 术 本 质 的 认识 ， 对 汉代 文人 文化 心态 的 认 
识 ， 以 及 中 国 古代 文人 诗 发 生发 展 的 认识 。 上 下面 我 们 就 从 此 处 人 手 再 
进一步 深 人 探讨 。 


二 、 BH. GH. RMRT RRB i A fF 


ERE, RELER CHEK) 为 例 来 做 些 分 析 : 

iE CHK) RRR, Cree) fe CHEK). Rek 
T (BREER SE (KF). E OUB- HAE), mE 
EALER AY 2 A ILS. EE. FN RP. E RER 
TEAL. EDHEM CARA), By CK). DAE 
Wh. FRR. AR, MAE. BRE, FAM M. Æ 
ERR, HES PIR, CEP ROH. EER H, RETA, BRERA 
平 。 然 自 伐 其 能 ， 又 性 刻 害 ,好 发 人 阴 伏 ， AMARA, BAEZ. 
HEA PRE, GREASE, OA. JG BARBER 

CHB) AM AMESR MSRM HPA. aE E kR 
位 ， 免 官 在 家 而 大 治 产 业 ， 起 室 宅 ， 以 财 自 娱 。 岁 余 ， 其 友人 安定 太 
THRMPem. HAs, Hie “WER”, mr E A 
产业 ， 通 窒 客 ， 有 称誉 ” 。 但 是 杨 怪 本 为 宰相 之 子 ， 少 显 朝 廷 , “-- 朝 
以 暗 昧 语言 见 废 ， 内 怀 不 服 ”， 于 是 就 给 孙 会 宗 回 信 再 -次 表达 他 的 怨 
Wat. HERSE: “WREE, SRR, SFR, HBAR. R 
FR, FORE. d, Reh, WERT. MERKEA, BE 
, AAT SS, HA: ‘AR, SRR, HWS, 
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YMA. ASTRA, MEMS! BA, RAM, AE 
M, WEER, WETE, BASE AL HD 

BETR, AER CHK) TERIA BARS RE. W 
JL PPAR ZEA EE, TR HR RM 
从 文中 可 以 看 出 ， 作 为 -PORE RW AE, BERETS ABE 
民 百 姓 还 是 大 不 一 样 的 。 他 在 信 中 所 说 的 “用 家 作 苦 ”不 会 是 他 真正 
的 生活 写照 ， 因 为 他 既 有 一 个 “ 雅 善 鼓 瑟 ”的 妻子 ， 又 有 “奴婢 歌 者 
BA”, WBA “RePub, BEE, WAR”, BLA, REE 
“SRR” WARS, KITS ATRAZ, RER eB 
TRA RITARER SE. HAEARN, MHRA LAR 
ZINN BABS SRR RTE RS, AAS Bt 
会 有 相应 的 歌 诗 制作 。 

列 人 《乐府 诗集 杂 曲 歌 辞 》 中 己 援 的 《 武 溪 深 行 》， 则 是 东 没 初 
年 文人 创作 的 另 一 普 值 得 注意 的 歌 许 。 据 崔 鹏 《古今 注 》: RRR), 
马 援 为 南 征 之 所 作 。 援 门生 袁 寄 生 普 吹 笛 ， 援 作 歌 以 和 之 。"@ 关于 马 
WHEE, E GRB- 马 援 列传 》 中 有 如 下 记载 :“〈( 建 武 ) 二 十 
四 年 。 武 威 将 军 刘 尚 击 武 陵 五 肖 僵 夷 ,深入 ， 军 没 ,， 援 因 复 请 行 。 时 
年 六 十 二 …… 《明年 ) 三 月 ,， 进 营 索 头 。 贼 乘 高 守 隘 ， 水 疾 ， 船 不 得 
Eo RHE, EAE, BO, BA, Ee, URKE. 
BERRE, HAREM, FERRE, 莫不 为 之 流 泣 。"@ 
由 此 可 见 ， 此 诗 正 作 于 马 援 征战 蛮 坎 受 困 于 南方 暑热 毒 淫 之 时 ， 盖 因 
感受 深切 ， 故 诗 员 简 短 ， 却 颇 为 生动 : “滔滔 武 溪 一 何 深 ! 鸟 飞 不 着 ， 
BTM, ERS RIO 感叹 中 带 有 悲壮 之 气 ， 十 分 感人 。 

在 汉代 文人 歌 诗 中 ， 梁 鸿 的 《五 暗 歌 》 也 是 值得 注意 的 一 首 。 梁 
鸿 事 见 《 后 汉 书 ARME), RSA, RAPRA, Y EK 
F. KAMMEN”, PRERE, RAK, E (BEZK). “e 
BALES, l 顾 览 帝 京 今 ， 喷 ! BEERS, E AZ, ie! 
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LRAG, E” ORDA HF HO RE, RRR, HE at 
产生 了 很 大 影响 。 据 说 汉 章 帝 听 了 很 不 高 兴 ， 派 人 各 处 寻找 他 ， 梁 鸿 
也 不 得 不 改名 换 姓 ， 隐 居 在 齐鲁 之 癌 。 

BE. SE, 、 梁 鸿 三 人 的 诗作 虽然 表达 的 内 容 大 不 一 桩 ， 但 是 从 
这 三 首 歌 诗 产 生 的 机 制 上 讲 却 是 一 样 的 ， 因 为 三 者 均 是 典型 的 “ 感 于 
BR, SBMA” SBME. UNA, ST “ARP BOR, R 
TR”, FRASER RIE A BAPE, FE X ANE ER 
歌 诗 的 基本 特征 。 


=. 张衡 、 BR. RASXANHHARE 


但 是 比较 而 言 ， 真 正 代 表 汉代 文人 乐府 歌 诗 特色 的 还 术 是 《 插 征 
歌 》 和 《 武 溪 深 行 》 这 样 的 即兴 之 作 ， 而 是 文人 们 创作 的 那些 世俗 乐 
府 歌 诗 和 用 乐府 诗 体 来 表述 自己 世俗 情怀 的 抒情 之 作 。 

在 东汉 文人 乐府 诗歌 中 ,张衡 、 傅 裔 、 葵 名 等 人 的 创作 代表 了 本 另 
EOL. MAF, DARGA RRR, RTT” Ki, IKE 
等 人 的 创作 非常 鲜明 地 表现 了 汉代 文人 的 扯 俗 思想 感情 和 他 们 的 文化 
情趣 ， 因 此 这 些 诗 虽 以 乐府 为 题 却 突出 显现 了 文人 诗风 格 ， 或 在 乐府 
诗 中 别 立 : - 体 ， 或 与 《古诗 十 九 首 》 为 代表 的 汉代 文人 五 言 诗 有 相当 
的 一 致 性 。 

张衡 的 《 同 声 歌 》 在 汉 乐 府 诗 中 别 立 一 体 ， 此 诗 首 见 《 玉 台新 
咏 》， 全 诗 如 下 : 


MBAS, ABS. WR, BRARD, KA 
AAR, RERS, MPR PH, SABRE. CARBR, 
AFRER, RAFEH, ALE MM, BWER, ARK 
Eo E REA, BEL. RA, FR, Be 
RAW, RERB A, RRR, RERE, PRENAR, 
LHR TE O 
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《乐府 解 题 》 晶 :“《 同 声 歌 》， 汉 张衡 所 作 也 。 言 妇 人 自 谓 幸 得 充 
Ae, BARAR, RRA. BAR, ET URER; A7, Æ 
EUIR. UR, BN. UG FS BB "OD 按 此 诗 
内 容 其 明 ， 本 是 拟 新 妇 之 口 向 丈夫 自 陈 之 辞 。 先 写 自 己 将 克 尽 妇 职 ， 
再 写 转 房 菩 昵 之 乐 ， 并 无 以 世事 看 之 喻 。 因 为 ， 在 中 国 古 代 诗 歌 中 胆 
然 有 以 男女 之 情 写 君臣 之 事 的 传统 ,但 是 在 这 一 类 诗歌 中 的 男女 之 情 
一 般 部 比较 文雅 含蓄 ， 其 比喻 也 大 都 得 体 ， 而 这 首 诗 写 男女 闺房 之 乐 
ANBAR SHE, LAZU ELS MOREE. UR COC IEDR + 明 诗 》 
El. “IKAS, RHR; AIS, FEA RTE." O BEX BBL BAP 
BRBLAS “AGE”, MSSIKOT CARE) “ARE” A, TOT “Le 
组 葡 ， 雅 有 新 声 "” ， 萧 谋 非 先生 认为 即 指 此 曲 《 同 声 歌 》,“ 以 篇 中 有 夫 
老 素 女 之 言 也。 名 我 认为 ， 薪 党 非 先生 说 得 有 道理 。 汉 代 曾 流行 房 中 
MWR, 此 诗 素 女 四 名 与 此 有 关 。 据 《 汉 书 . 艺文志 》: PAR, BA 
上 + 六 篇 。 有 《 容 成 阴道 》 二 十 六 卷 .《 天 老 杂 子 阴 道 》 二 十 五 卷 、《 黄 
BIER) eS. (EBER): “MARR. Zir, RICA 
阳 之 事 ， 皆 黄帝 养 阳 方 址 说 也 。” LE CRIB : 方术 列传 》: 冷 寿光 
行 容 成 公 特 妇 人 法 ， H, KREEF, HEBA, BA bh, BA 
行 容 成 公 御 妇 人 之 术 。 考 《后 汉 书 - 张衡 列传 》 ， 张 衡 对 阴阳 之 学 、 神 
仙 方 术 颇 有 研究 ， 其 《 思 玄 赋 》- - 首 中 亦 有 游 仙 求 女 的 描写 : “天 地 网 
A, AFAI. BERKA, MEASAR TE, AE” 由 此 可 
R, WRIS, FEAR AZI, PH AA M IT A A 
MWA, ERRERA, R T KAEA AJE RB 
面 一 一 和 比较 严肃 的 正统 文人 相对 立 的 世俗 文人 一 面 。 它 说 明 ， 作 为 
东汉 社会 的 文人 士 子 ， 其 思想 感情 是 复杂 的 ， 其 艺术 表现 也 是 多 方面 
的 ， 甚 至 象 张 衡 这 样 的 鞭 名 文人 也 不 例外 。 另 一 方面 它 还 说 明 ， 东 汉 
时 代 的 文人 士 子 ， 在 利用 不 同 的 文体 进行 艺术 创作 时 ， 其 创作 态度 和 
情感 投 人 也 是 不 一 样 的 。 用 班固 的 话说 , 汉 大 赋 属 于 “古诗 之 流 ”， 因 
而 他 们 在 进行 大 同 他 作 时 的 态度 和 情感 很 严肃 ，“ 或 以 抒 下 情 而 通 讽 
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喻 , RUS RMR, BAMA, STA, MPAs i” 
而 乐府 诗 则 属于 “ 感 于 误 乐 ， 缘 事 而 发 ”的 艺术 ， 因 而 他 们 在 乐府 诗 
创作 中 便 可 以 坦 露 自己 的 世俗 情怀 ， 向 人 们 展示 作为 世俗 的 自我 。 张 
癸 这 首 《 疝 声 歌 》 的 创作 恰恰 是 东汉 文人 世俗 心态 的 尽情 表露 ， 因 而 
在 东汉 乐府 诗 中 不 但 自立 一 体 ， 而 且 在 后 世 文 人 中 也 产生 了 很 大 反响 ， 
HARTA (EE). R RRD 等 作品 在 思想 情趣 和 艺术 表现 
上 都 深 受 它 的 影响 。 

在 东汉 文人 乐府 诗 中 ， 傅 毅 的 《 壬 冉 孤 生 竹 》 和 蔡 龟 的 《 饮 马 长 
城 窟 行 》 两 首 诗 也 应 该 引起 我 们 的 注意 。 关 于 这 两 首 诗 的 作者 问题 ， 
古来 就 有 不 同 的 说 法 。 其 中 《冉冉 孤 生 竹 》 一 首 ， 在 《文选 》 中 列 人 
《古诗 十 九 首 》， 在 《 玉 台 新 咏 》 被 列 人 无 名 氏 《 古 诗 》 八 首 中 ， 但 是 
刘 宣 在 《 文 心 个 龙 ， 明 诗 》 中 却 非常 肯定 地 说 是 傅 坑 所 作 。 傅 坑 在 章 
HEA ASR, SHE, BIRR, VASE REAG, 
以 文雅 显 于 朝廷 ， 曾 著 诗 赋 等 二 十 八 篇 ， 现 存 《 巡 志 诗 》 一 首 、《 舞 
Bi) — A. (be — A, BAER MR. HC) 写 得 文采 飞 
BH, WAS. MER AE NOT RA ERRE, RUAA fiA el 
作 《冉冉 孤 生 竹 》 这 样 诗 篇 的 可 能 . AREMA RE. HXW TE 
《 文 心 雕 龙 " 明 诗 》 中 说 : “DUDS, SAAB, ERS, Se 
Kee WIRE AGES. AUER, MURRER LSE Fa. 
CA FIR, ORR, RS Ge). SALH: CRR) AK, 
TRER: CGE) BR, ITEM: RE, WERA., Mb 
EM, RRPRBOR. H (MID A, RRS. RTE, BS 
E? MAAC, AMR, RM, KO, RAS 
Bib." O FARA | BRS AL, NUMER IRE UEP HOSE 
班 婕 好 的 诗 没 有 做 出 明确 肯定 ， 但 是 他 认为 五 言 诗 的 由 来 久远 ， 时 人 
所 说 的 “古诗 ”应 该 为 两 汉 之 作 ， 在 这 里 他 特别 提 到 了 傅 毅 的 《 玖 人 竹 》 
一 简 ， 并 把 它 与 张衡 的 《她 篇 》 等 说 的 同样 肯定 ， 我 们 是 不 能 忽视 他 
RULE. BER CR GRIT) E COED PE “HET, 
LERA MOORE, CREPARM) BAF, 或 者 可 信 。 据 
CERB * REIS), REMTE (450178 年 )， 莹 世 因 为 上 奏章 
获 罪 ， 与 家 属 徙 置 朔方 ， 居 五 原 安阳 县 ， 明 年 赦 还 。 此 诗 所 作 ， 或 在 


D 王 利 器 《 文 心 雕 龙 校 证 》, 第 34 -35 页 ， 上 海 ， 上 海 古籍 出 版 社 ，1980。 
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AMY. BOAR CBR) AOR” M A 
PGE” EH), RAW CHATS) RE, PDAM. baw 
SMM. 所 以 我 认为 把 于 诗 定 为 蒙 仿 作 更 合适 些 。 

这 两 首 诗 之 所 以 引起 我 们 特别 的 注意 ， 是 因为 它 在 思想 情调 和 艺 
及 风 格 上 与 以 《古诗 十 九 普 》 为 代表 的 汉代 文人 五 言 诗 的 一 致 性 。 关 
于 汉代 文人 五 富 诗 ， 本 人 有 专文 讨论 ， 籽 处 所 要 指出 的 是 , 汉代 文人 
五 言 诗 和 汉 乐 府 之 间 本 有 密切 的 关系 。 刘 如 《 文 心 雕 龙 . 乐府 》 中 就 
Ui: “RRS, AER.” 朱 乾 在 《乐府 正义 》 中 也 说 :“《 古 诗 十 
JLA) BRAHE.” RAIRE OER- 乐 略 》 中 就 诗 与 乐 的 关系 更 有 
详细 的 说 明 。 汉 代 文 人 五 言 诗 乃 是 从 乐府 中 流 变 而 来 又 昔 为 大 国 、 别 
开 生 面 。 明 确 这 一 点 ， 实 在 是 认识 和 研究 汉 诗 中 的 一 大 关键 。 


四 、 FEFSKRTR ARB 


再 说 辛 延 年 的 《 羽 林 郎 》 和 宋 子 候 的 《 董 娇 娆 》。 

二 者 都 列 在 《乐府 诗集 》 的 “ 杂 曲 歌 秤 ”之 中 ,两 首 诗作 者 的 身 
世 均 不 详 。 其 中 辛 延 年 的 《 玖 林 即 》 是 一 首 叙 事 诗 ， 说 的 是 西汉 时 代 
EARMS FAES RERA E, WAHE RR - 古今 
ARIE) E: “SRE EA, ROR, Hal 
FRANH, m (EHH). (BRM). (PMT) 2K” OD 按 
《 汉 书 - BOWS): “AAU, SRST a. EP.” RE: “BP 
光 奴 。“@@“ 羽 林 郎 " ， 大 概 是 指 冯 子 都 所 居 官 职 。 按 汉 班 的 说 法 ， 这 首 
FUME RN. MAE RAR BAM) WR, M 
汉人 名 延 年 者 甚 多 ， 如 因 延 年 、 杜 延 年 、 张 延 年 、 李 延 年 等 ， 其 中 叫 
刘 延 年 的 王子 修 就 有 八 人 ， 而 东汉 只 有 东郭 延 年 一 人 。 据 此 台湾 学 者 
方 祖 乐 推测 辛 延 年 也 可 能 是 西汉 人 。@ AR CRITE) WA: R: 
后 汉 和 帝 永 元 元 年 ， 以 塞 完 为 大 将 军 ， 赛 氏 兄 弟 骄 纵 ， 而 执 金 吾 景 龙 
E, RA. BWR, MEAS, Wisk, ASE, WEE 


D MS CORR), 王夫之 《 清 诗 话 》, 第 37 -38 页 ， 上海， 上 海 古籍 出 
版 社 ，1978 年 9 月 新 1 版 。 

@ 班 回 《 汉 书 》， 第 68 卷 , 第 2954 页 北京， 中华 书局 ，1962。 

O 方 良 桌 《 汉 诗 研究 》， 第 71 页 台湾， 台北 正中 书局 ，1967。 
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th, WGRPRE DSR E, REECE RELA "OA RAE FOE RE 
的 说 法 。 我 认为 ， 从 诗篇 的 创作 风格 来 看 ,此 诗 和 东汉 乐府 中 的 其 它 
叙事 诗 相近 ， 放 在 东汉 时 代 也 许 更 好 些 ， 它 表明 文人 参与 乐府 叙事 诗 
的 创作 已 经 达到 了 相当 高 的 水 平 。 

同 为 身世 不 明 的 文人 之 作 ， 宋 子 候 的 《 董 娇 娆 》 则 表现 了 另 一 种 
ARIAS SWRA OK. QU. FRI, SSE a E e 
李 之 花 易 被 摊 残 ， 喻 女子 易 被 男子 玩弄 后 遗弃 而 毁灭 了 美好 的 青春 
年 华 : 


BRA, MELB, IMAM, wpe ams, AM 
Rie, EEP ROBES, RBTRR. A RRR, 
FOS TE, RRT, “OTA LAR?” ARKAA, ORR 
AM, AFERE, REARS “Km AS, ARLHS. 
ise E HE, KARE?” BRR, WBA, IRR 
A, RELHS. 


全 诗 可 分 为 三 个 层次 ， 第 一 层 描写 花 之 美和 采花 者 折枝 毁 花 ; 第 
二 层 以 拟人 的 口气 写 花 与 折 花 者 的 对 话 ; 第 三 层 是 作者 的 抒情 。 诗 的 
语言 朴素 简练 但 是 却 描摹 生动 ，。 对话 明 晓 却 韵味 深长 ， 接 尾 抒情 忧 急 
感人 ， 是 汉 乐府 诗 中 一 篇 极为 优秀 的 作品 。 

辛 延 年 的 《 羽 林 郎 》 和 宁 子 伐 的 《 董 妖娆 》 均 是 汉 乐府 中 的 名 作 。 
因为 这 两 首 诗 有 幸 留 下 了 作者 的 名 字 ， 所 以 一 般 把 它 称 之 为 乐府 中 的 
文人 诗 。 但 是 我 们 知道 ， 在 汉 乐 府 的 那些 无 名 氏 之 作 中 ， 有 和 这 次 首 
诗 是 相近 的 ， 如 《 隔 上 桑 》 的 故事 情节 ， 诗 中 对 罗 甫 服饰 的 描写 ， 都 
和 《 羽 林 郎 》 相 似 。 而 《 董 娇 嫉 》 一 诗 的 结尾 则 颇 类 汉代 歌舞 艺人 即 
席 说 唱 时 前 口气 ， 如 《在 歌 何尝 行 》、 《上头 岭 》 的 结 宪 和 《古诗 . 四 
座 肌 莫 喧 》 的 开头 。 所 以 有 的 人 把 这 两 首 诗 看 成 是 文人 对 乐府 诗 的 梳 
作 , 久 这 话 自然 颇 有 道理 ， 符 合 我 们 一 向 的 认识 习惯 一 -历代 文人 都 是 
在 向 民间 学 习 中 才 束 渐 提高 了 自己 的 艺术 水 平 的 。 但 是 我 们 也 不 妨 反 
过 来 做 些 思 考 ; 既然 象 《 羽 林 郎 》.《 昔 妖娆 》 这样 的 作品 出 于 文人 之 


D 转 引 自 黄 节 《 汉 魏 乐府 风 敌 》， 第 174 页 ， 北 京 ， 人 民 文 学 出 版 社 ，1958 。 
O 杨 生 枝 《 乐 府 诗 史 》, 第 113 - 114 页 ， 西 宁 ， 青 海 人 民 出 版 社 ，1985。 
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手 ， 那 么 ， 现 存 乐府 中 类 似 这 两 首 诗 的 无 名 氏 之 作 ， w CML). 
CAD) E, BBWAA MITE REE? 我 认为 ， 这 种 可 能 性 是 
存在 的 。 现 存 的 乐府 诗 有 很 多 不 但 具有 相当 高 的 艺术 水 平 ， 而 且 还 表 
现 出 相当 高 的 文化 素养 。 它 说 明 ， 在 汉代 乐府 歌 诗 的 创作 队伍 中 ， 肯 
定 有 一 批 专业 造 放 相 当 高 的 歌舞 艺人 ， 也 一 定 有 …- 些 无 名 氏 的 文人 参 
与 其 间 ， 是 他 们 共同 创造 了 这 些 艺 术 品 。 如 下 面 这 首 诗 : 


嬉子 防 未 然 , RMR, RO RAR, FPR ER. WR 
BRR, KORA, FUG, PARES, MOA, 
wh RAR USAR, GRAZ ED 


这 首 诗 具 有 明显 的 文人 口气 。《 艺 文 类 聚 》 卷 四 十 一 题 为 陈 思 王 曹 
植 作 ， 此 说 虽然 不 一 定 可 靠 ， 但 是 它 却说 明 ， 汉 乐府 中 的 这 类 诗作 ， 
肯定 是 与 文人 们 有 关系 的 。 


五 、 部 分 无 名 氏 汉 乐府 抒情 歌 诗 作者 推测 


BE, 我 以 几 个 实证 为 例 分 析 了 汉代 文人 世俗 乐府 歌 诗 情况 。 呈 
然 这 样 有 主 名 的 文人 乐 举 诗 在 汉代 留 下 来 的 不 儿 , 但 是 却 足 以 看 出 一 
些 问 题 。 它 告诉 我 们 一 个 重要 的 事实 ， 即 在 汉 乐 府 歌 诗 的 艺术 创作 中 ， 
文人 们 在 其 中 起 了 重要 的 作用 。 他 们 并 不 是 这 一 歌 诗 艺术 创作 活动 的 
局 外 人 、 旁 观 者 ， 而 是 直接 参与 者 。 正 因为 文人 们 参与 其 间 ， 所 以 才 
使 得 相当 多 的 汉 乐 府 诗 中 充满 了 文人 的 气息 ,特别 是 汉 乐 府 诗 中 的 那 
些 抒 情 之 作 ， 值 得 我 们 从 文人 参与 的 角度 重新 进行 认真 的 思考 。 

仔细 分 析 汉 乐府 歌 诗 的 抒情 主题 ， 可 以 把 它 分 成 四 种 类 型 : ~- 日 
人 生 无 常 ， 二 已 及 时 行乐 ， 三 日 游子 思乡 ， 四 上 日 求 仙 饮 酒 。 这 四 大 主 
题 ， 似 乎 都 与 我 们 传统 中 所 说 的 普通 下 层 百姓 “ 饥 者 歌 其 食 ， 劳 者 歌 
其 人 各 ”的 民歌 民谣 有 - 定 的 距离 ， 而 与 汉代 文人 的 生活 及 其 心态 相对 
更 近 。 为 了 说 明 这 一 问题 ， 我 们 不 妨 再 以 几 首 诗 为 例 作 简单 分 析 。 

先 说 《 满 歌 行 》， 这 是 汉 乐 罕 歌 诗 中 表现 人 生 无 常 思想 的 代表 作 。 


D 郭 茂 倩 编 《 乐 府 诗集 》, 第 32 卷 , 第 374 页 上海， 上海 古籍 出 版 社 ， 
1998, 
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从 诗 中 的 抒情 口吻 看 ， 主 人 公 可 能 是 个 有 一 定 地 位 的 官 更 。 在 追逐 名 
利 的 角 斗 场 上 ,一 开始 他 曾 获 得 了 成 功 。 但 是 “为 乐 未 几时 ， 遭 时 往 
R, EKAR”, “RT RR. RE”. PURI, TEM 
之 时 ， 无 端的 灾祸 又 降 到 他 身上 。 而 这 首 诗 中 所 描写 的 情况 ， 显 然 不 
能 发 生 在 汉代 普通 之 家 ,而 只 能 出 现在 官 依 阶层 。 因 为 诗 中 的 后 面 有 
主人 公关 于 “ 偿 位 躺 耕 ”前 自白 ， 我 们 可 以 明显 地 看 出 他 的 官 依 身 份 
两 汉 时 代 争 名 逐 利 移 官场， 本 来 就 如 走马 灯 似 的 你 上 我 下 。 特 别 是 自 
东汉 和 帝 时 起 ， 皇 帝 大 权 劳 落 ， 外 威 宦官 轮流 掌权 ， 一 人 失势 ， 大 批 
徒 党 遭 瑞 ， 一 人 得 势 ， 另 一 批 徒 党 又 起 ， 这 期 间 的 血腥 政治 倾 轧 ， 历 
史上 不 乏 记 录 。 可 以 想见 ， 诗 中 主人 公 当 初 得 意 之 时 ， 也 是 别人 下 人 台 
之 日 ， 这 是 可 以 同 理 推 知 的 。 所 不 疝 的 是 ， 这 首 抒情 诗 的 主人 公 在 经 
过 这 样 的 政治 波折 之 后 ， 终 于 对 现实 产生 了 绝望 的 认识 。 所 以 ， 这 诗 
中 的 主人 公 在 “ 扰 来 填 心 ”之 时 ， 便 想 退 出 这 争 名 逐 利 芍 官场 。“ 惟 念 
HAMM”, BABS, RIE. MEER” o 

BORLA AMF BES TO RT, ARR, RAL, 
PAR, (HAT) WRAT MERLE AAR 
慨 。 诗 中 连续 使 用 了 九 个 典故 。 前 四 个 典故 都 说 明君 王 不 用 忠臣 、 信 
ERRER: 最 终 不 但 忠臣 遵 玫 ， 国 家 也 女 着 破灭 。“ 来 言 杀 龙 着 
HATER. BRASH, ASA. WERA, REM. 
夫差 临 命 绝 ， 万 云 负 子 悄 。” PAATRAUMRRALE, “REAA 
FK, UCAS, STARR, ERAR.” RETAKE S 
BOR EAE ARR, AZ IRI, “SRR, AERAN, FS 
ALA, BR” WE, RAK ER RIA, 
对 东汉 的 黑暗 政治 进行 了 严厉 批判 。 

以 上 两 诗 所 表现 的 人 生 无 常 思想 和 诗 中 所 写 的 人 与 事 ， 显 然 更 符 
AOR ARAN SB o 

现存 汉 乐 府 抒情 诗 中 第 二 类 主题 是 游子 思乡 。 最 典型 的 是 《 古 八 
ERI, RRA: GEAWKE, KREEG., FASEN, WA 
Ko AGHA, RE M EE, AT. HS RAT 
Sk, KARLE.” RERIT GERRA). MUL CHRR) AM 
《古诗 纪 》. 《太平 御 览 》 二 十 五 引 台 、 来 二 韵 。 郑 文 评 此 诗 说 :“ 些 游 
子 因 秋 思乡 之 诗 。 首 尾 散 行 而 中 间 属 对 ， 词 彩 可 观 而 音调 谐 协 ， 甚 似 
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文人 手笔 。"@ 其 实 ， 此 诗 不 仅 从 文笔 上 看 似 文人 之 作 ， 从 诗 中 所 写 内 
容 来 讲 也 以 文人 所 作为 宜 。 同 样 的 诗篇 还 有 《 古 歌 》 (秋风 萧萧 抱 杀 
人 )、《 翡 歌 》( 翡 歌 可 以 当 泣 )、《 伤 歌 行 》( 昭 昭 素 明 月 ) 等 诗 。 这 些 
诗 中 的 主题 都 是 游子 思乡 ， 从 文 气 上 来 奢 都 似 文人 所 作 。 如 果 把 它们 
与 《古诗 十 九 首 》 和 传说 中 的 “李陵 诗 ” 相 比较 的 话 ， 就 更 能 看 出 它 
们 之 间 的 相似 性 。 斑 此， 我 们 把 这 些 诗 看 成 是 文人 士 子 的 游子 伤 怀 ， 
也 可 能 更 合乎 情理 。 

汉 乐 府 抒情 诗 中 的 另 一 类 主题 是 游 仙 ， 它 和 文人 的 生活 与 心态 的 
关联 更 为 紧密 。 淘 望 成 仙 本 是 泰 汉 以 来 人 的 重要 文化 心态 之 一 ， 秦 皇 、 
汉 武 都 曾经 表现 出 强烈 的 油 望 。 特 别 是 汉 武 帝 ， 在 他 所 作 的 《天 马 歌 》 
和 《日 出 人 》 两 诗 中 表现 得 极为 明显 。 求 仙 本 属于 人 少 望 长 生 不 老 的 

种 妄想 ， 秦 皇 汉 武 迷信 神仙 家 之 言 ， 派 人 各 处 求 神 药 与 不 死 之 方 ， 
后 来 都 失败 了 。 有 些 方术 之 士 的 骗局 也 被 揭穿 。 但 是 ， 这 种 风气 ， 虽 
然 在 汉 成 帝 时 有 所 制止 ， 以 后 仍 延 续 不 训 。@ 不 过 ， 从 历史 记载 看 ， 东 
汉 求 仙 与 西汉 求 仙 是 大 不 相同 的 。 西 汉 求 仙 重 在 寻找 仙人 之 迹 ， 不 死 
之 药 , 神仙 多 住 在 虚无 强 绢 的 海外 三 神山 上 ， 凡 人 难以 见 到 。 如 《 汉 
PE: “ASAE WAITS BRE, A RILAA, K 
RL, MOURA, WARK, RBG. REAP EREI, 
BRKRLE?, DARL O MA: “SE, SEP, A 
RA, PAWE.” O 到 了 东汉 ， 随 着 海外 仙山 神话 的 破产 ， 仙 人 的 居 
住地 也 有 了 变化 ， 大 都 转移 到 五 后， 尤其 是 泰山 、 沉 山 与 华山 之 .上 ， 
AULA ARE RAR, “其 迹 甚 大 ”等 荒诞 不 经 ， 而 是 增加 
了 和 世人 相近 的 影子 ， 王 子 乔 在 人 间 变 为 叶 令 的 故事 就 是 很 好 的 说 明 ， 
在 社会 上 ， 甚 至 出 现 了 许多 自称 神仙 、 身 怀 异 术 的 方士， 如 冷 寿光 、 
唐 麻 、 重 女生 等 ( 见 《 后 汉 书 . 方术 列传 》) 。 实 际 上 ， 这 已 经 是 东汉 
思想 变化 后 形成 的 新 产物 ,已 经 不 同 于 西汉 统治 者 追求 的 长 生 之 术 ， 
而 是 从 人 血 家 思想 到 道教 迷信 的 转化 ， 内 中 包含 着 东汉 社会 一 般 文 人 士 
子 的 思想 意识 变化 。 他 们 把 个 人 的 理想 ,不 是 寄予 现实 ,而 是 寄予 仙 
ASR, 希望 在 人 生 无 常 的 世界 中 获得 个 人 生命 的 永恒 延续 。“ 发 白 复 


名 WK CRE), 第 59 页， 上海， 上海 古籍 出 版 社 ，1986。 

@ E CRG Mi) TR, RABE, EMM NIA 1700 所 之 多 。 

© BA CRB), 第 25 着 上 , 第 1235 页 , IO. HER, 1962, 

@ WE CR), WBE, 第 1217 页 ， 北京， 中华 书局 ,1962。 
182 


更 黑 ， 延 年 寿命 长 ”。 但 是 ， 求 仙 本 身 也 不 过 是 一 种 麻醉 自己 的 方法 。 
JER (RT) PRT. “RLE, TARR. KAM, RAS 
Z, Mosh, SEK, BMA, BKM, BEAR, BRA 
Wo” 既然 社会 现实 是 人 事 “ 苦 多 ”， 而 又 无 法 解脱 ， 那 就 只 有 在 想象 
PREPARA EHE, “BEAR” To MARITE 
E, RULE, A SMAA PERM, RT ERT Z 
Sh, MC HRT) FPR “MAM, A, RE 
仙道 ， 上 与 天 相 扶 。” MORR RA RAR, BORA” 
之 语 。 这 首 诗 的 头 两 句 显然 由 此 脱 化 而 出 。 以 “ 那 径 过 空 访 ”来 暗 指 
坏人 当道 ,“ 好 人 ” 则 失 志 于 所 ， 把 求 仙 作 为 一 种 寄托 。 但 是 ， 既 然 现 
实 中 有 无 法 解脱 之 苦 ， 求 仙 也 不 能 使 人 忘却 。 正 如 《和 杂 舞 歌 辞 ， 淮南 
王 》 所 云 :“ 我 欲 渡 河 河 无 粱 ， 愿 化 双 黄 航 还 故乡 。 还 故乡 ， 人 故里 
徘 御 故 乡 苦 身 不 已 。 繁 锋 寄 声 无 不 泰 ， 徘 徊 桑梓 游 天 外 -” 由 此 可 以 看 
出 ， 汉 乐府 中 的 大 多 数 游 他 诗 ， 不 过 是 当时 的 官僚 文人 抒写 自己 在 现 
实 社 会 中 产生 的 个 人 优 庶 的 不 宏 情 与 幻想 高 路 通 世 之 间 的 了 矛盾 冲突 罢 
了 。 而 这 一 类 诗篇 ， 自 然 应 该 出 自 于 那些 文人 之 手 。 

汉 乐 府 抒情 诗 中 还 有 些 表达 及 时 行乐 思想 的 。 这 类 诗篇 ， 同 样 出 
自 文 人 之 手 。 典 型 的 是 《西门 行 》: 


WHT, SL. SARE, BATH? RHR, BHR, 
BRM. MAGMA, HRSRM RRB, Ke, Hehe a 
Kk, THAME. ALARA, BRE HM, PAPAK, HK 
RH, TERNAR, WERD A DB. 


此 诗 的 抒情 主人 公 自 称 “ 人 生 不 满 百 ， 常 怀 干 岁 忧 ”， 但 是 从 诗 中 
看 来 ,他 所 忧 的 并 不 是 缺 农 少食 。 也 许 他 并 不 属于 那些 达官 显 定 ， 有 
很 高 的 社会 地 位 ， 也 许 他 也 不 是 家 藏 万 贯 的 富豪 ， 可 以 尽情 地 挥 秆 钱 
Hh. AHWR BRAD “EAE”, ROT “BRST, KIEF, 还 有 
闲 情 逸 志 来 秉 烛 夜 游 。 显 然 ， 这 个 自称 有 着 “千岁 忧 ” 的 抒情 主人 公 
当 属 于 多 愁 善 感 的 文人 士大夫 之 流 ， 他 或 者 愁 自 己 的 仕途 不 甚 通达 
RARE LS PEL. BURR Ce TILED 中 的 同类 主 
题 的 诗歌 ， 它 们 当 属 于 同 “个 作者 群 的 作品 。 
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六 、 汉代 文人 乐府 数 诗 的 存在 及 其 意义 


以 上 我 从 几 个 方面 探讨 了 汉代 文人 参与 乐府 歌 诗 创作 活动 的 情况 。 
这 些 人 和 他 们 的 歌 诗 创作 活动 ， 有 的 在 历史 文献 中 有 相关 记述 ， 如 杨 
FEY CHK). a (RERIT). KAH CIR). A 
CKEKRAT) F: AERATOR RS, MEERA PE 
PT HMI, MFE CHORES). RFR CRE), 还 有 
些 无 名 氏 的 诗篇 虽然 不 能 考 知 其 作者 的 生平 事迹 ， 但 是 我 们 可 以 从 诗 
篇 内 容 中 大 体 推测 他 们 的 文人 身份 。 这 些 诗篇 合 在 一 起 ， 在 现存 的 汉 
乐府 世俗 抒情 诗 中 已 经 占 了 一 定 的 比重 。 他 们 的 存在 ， 向 我 们 昭示 了 
三 个 方面 的 意义 : 

第 一 ， 在 以 往 的 文学 史 中 ， 一 般 在 说 到 汉 乐 府 歌 诗 的 时 候 ， 人 们 
往往 用 一 个 新 的 名 词 来 代替 ， 那 就 是 “ 汉 乐 府 民歌 " 。 而 民歌 这 一 概念 
在 二 十 世纪 以 来 是 有 着 特殊 的 政治 意义 的 ， 它 重 在 突出 这 些 诗歌 的 作 
者 身份 属性 ， 强 调 这 些 诗歌 与 传统 的 文人 诗歌 、 与 庙堂 之 作 的 区 别 ， 
同时 也 是 为 了 说 明 “ 人 民 群 众 的 伟大 的 创造 力 "。 但 是 通过 上 面 的 考察 
却说 明 : 现存 的 汉 乐 府 歌 诗 中 有 相当 大 的 一 部 分 并 不 是 “民歌 "， 而 是 
汉代 文人 的 创作 ， 它 所 表达 的 也 是 汉代 文人 的 思想 。 所 以 ， 用 “ 汉 乐 
府 民 歌 ” 这 样 的 概念 来 代替 古人 的 “ 汉 乐 府 歌 诗 ”的 说 法 是 没有 根据 
的 ， 是 不 符合 历史 事实 的 ， 是 以 偏 概 全 的 。 我 们 应 该 尊重 历史 ， 重 视 
文人 在 汉 乐 府 歌 诗 创作 中 所 起 的 重要 作用 。 

第 二 ， 在 以 往 的 中 国文 学 史 研 究 中 ,学 者 们 一 直 认 为 汉代 文人 的 
写作 以 赋 为 主 ， 而 他 们 所 作 的 赋 或 者 是 如 司马 相 如 、 扬 雄 、 班 固 、 张 
衡 等 人 所 作 的 体 物 颂 美 之 作 ， 或 者 是 代 届 原 而 立言 的 缺少 真情 实感 的 
BAER. T, 汉代 文 人 的 确 是 以 赋 为 写作 主体 的 。 但 是 我 们 要 注意 
的 是 ， 汉 代 文 人 也 并 不 都 是 缺少 情感 的 腐 震 ， 他 们 局 样 有 很 丰富 的 内 
必 世 界 ， 他 们 并 没有 放弃 抒情 诗 的 写作 ， 同 样 可 以 写 出 那些 “ 感 于 哀 
乐 ， 缘 事 面 发 ”的 抒情 诗 ， 同 样 可 以 参与 世俗 乐府 的 歌唱 。 他 们 一 直 
是 汉代 世俗 乐府 歌 诗 艺术 创作 的 积 根 参 与 者 和 文人 乐府 诗 的 开创 者 。 
正 是 这 些 世 俗 的 抒情 乐府 诗 ， 表 现 了 汉代 文人 思想 情感 的 另 一 个 重要 
方面 。 如 果 我 们 不 了 解 这 个 方面 ， 我 们 对 汉代 文人 的 情感 世界 的 认识 


就 是 不 全 面 的 ， 对 他 们 的 文学 创作 的 认识 也 是 不 全 面 的 。 
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第 三 ,在 以 往 的 中 国文 学 史 研 究 中 ， 学 者 们 大 都 比较 关注 汉 未 建 
安 以 后 的 文人 诗歌 写作 ， 斌 为 从 此 时 开始 ， 文 人 们 才 大 力 参 与 乐府 诗 
的 写作 ， 这 也 是 不 准确 的 。 其 实 ， 如 果 没 有 汉代 文人 在 乐府 歌 诗 艺术 
创作 中 的 积极 参与 ， 就 不 会 出 现 建安 以 后 文人 乐府 诗 大 兴 的 时 期 。 仔 
细 推 究 起 来 ， 建 安 时 期 写作 乐府 歌 诗 最 多 的 是 三 萤 父 子 ， 而 主 葛 父 子 
恰恰 不 局 于 一 般 文 人 ， 因 为 他 们 是 以 帝王 这 种 特殊 身份 参与 乐府 诗 写 
作 的 。 之 所 以 会 有 这 种 情况 ， 除 了 三 曹 父子 个 人 的 爱好 之 外 ,另外 还 
因为 他 们 继承 了 汉代 乐府 诗 艺术 创作 的 两 个 传统 ， 第 一 是 从 没 武帝 以 
来 形成 的 帝王 们 大 都 喜好 乐府 歌 诗 的 传统 ,了 第 二 是 汉代 文人 在 参与 乐 
府 歌 诗 艺 术 创 作 过 程 中 所 形成 的 世俗 抒情 诗 传 统 。 因 为 有 了 这 两 个 传 
统 的 合流 ， 才 有 了 建安 以 后 三 曹 父子 的 大 基 创 作 和 文人 乐府 歌 诗 的 大 
发 展 。 


作者 简介 : KRA, B, 1954 年 生 ， 内 蒙 赤峰 人 ，1988 年 于 东北 师范 大 学 获 
文学 捕 圭 学位。 现任 首都 师范 大 学 中 国 诗歌 研究 中 心 主任 ， 教授， 博士 生 导 
师 。 主 要 研究 方向 为 先秦 两 汉文 学 、 中 国 古 代 诗歌 、 中 国 古 代 文化 。 出 版 学 
术 专 著 《 两 汉 读 歌 研究 》.《 文 学 传统 与 中 国文 化 、《 汉 代 诗 歌 忠 论 》、《 周 汉 
诗歌 综 论 》 等 ， 并 在 《中 国 社会 科学 》、《 文 学 遗产 》、《 文 艺 研究 》 等 刊物 上 
发 表 论 文 数 十 篇 。 主 持 并 完成 了 与 乐府 学 相关 的 课题 有 国家 社 科 基金 项 目 
“中 国 古 代 歌 诗 研究 ”、 教 育 部 重点 项 目 “ 汉 魏 六 朝 唐 乐 府 制 度 与 乐府 诗 关 系 
研究 " 。 肯 前 正在 主持 国家 社会 科学 基金 重点 项 目 “ 中 国 诗歌 通史 ”的 研究 
工作 。 


D 此 处 可 参考 拙 文 ;《 汉 代 社 会 歌舞 娱乐 盛况 上 及 从 艺人 员 构成 情况 的 文献 考 
察 》， 载 《中 国 诗歌 研究 》 第 一 辑 ， 北 京 ， 中 华 书局 ，2002。 
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歌 诗 表 演 与 汉 、 魏 相 和 歌 辞 艺术 新 探 
Cet, sabes, 116001 ) 


摘 要 汉 、 魏 租 和 歌 辞 主要 用 于 合 乐 演唱 以 满足 娱乐 消费 需要 ， 是 乐府 相 
和 歌 演唱 艺术 的 歌 诗 文本 。 其 歌 诗 演唱 的 性 质 与 功能 ， 决 定 了 相 和 歌 芯 独特 
的 艺术 构成 ; 其 语言 形式 与 急事 特色 也 深 受 相 和 歌 表演 艺术 的 影响 。 将 相 和 
歌 辞 还 厌 为 歌 诗 文本 的 “身份 "， 可 以 让 我 们 更 多 地 从 音乐 表演 、 娱 乐 消费 
积 “舞台 ”效果 的 角度 去 理解 它 的 艺术 特征 ， 从 而 获得 比 从 “ 徒 诗 ” 角 度 的 
理解 更 加 丰富 多 彩 而 又 别开生面 的 艺术 享受 。 而 相 和 歌 评 理解 的 歌 诗 艺术 视 
野 ， 也 启示 我 们 对 中 国 古代 的 其 他 歌 诗 艺术 进行 新 的 思考 积 研究 。 

关键 词 KERE, HK, HARFER 


(CRP O- ARE) a: “ 相 和 ， 汉 旧 歌 也 。 丝 竹 滥 相 和 ， 执 节 者 
Bo D 汉 乐 府 相 和 歌 艺术 兴起 于 汉代 ， 是 在 战国 秦汉 以 来 俗 乐 “ 新 声 ” 
蓬勃 发 展 的 基础 上 ， 适 应 汉人 新 的 音乐 文化 消费 需求 ， 吸 收 了 大 众 音 
乐 生活 中 源远流长 的 相 和 唱 奏 方式 ， 融 合 汉代 繁荣 的 世俗 歌咏 与 发 达 
MATZ RMI. RREK, FIL. ROR AER RI EW 
歌 诗 生产 实 戚 中 ， 乐 府 相 和 歌 艺术 不 断 地 发 展 、 丰 富 ， 形 成 了 包括 相 
和 曲 、 清 商 三 调 曲 、 大 曲 等 在 内 的 多 种 歌 诗 演唱 形式 和 类 别 ， 尤 以 综 
合 歌 、 乐 、 甸 为 一 体 的 大 型 歌 诗 表演 形式 “大 曲 ” 艺 术 为 标志 。 相 和 
歌 辞 在 性 质 上 初 为 各 类 乐府 相 和 歌 演唱 艺术 的 歌 诗 文本 ， 是 乐府 相 和 
歌 艺术 整体 的 有 机 组 成 部 分 (文字 部 分 ) ， 它 不 光 具 有 文学 属性 ， 还 具 
有 音乐 与 表演 属性 。 其 独特 的 艺术 个 性 深 受 音乐 和 表演 的 影响 ， 与 - - 
般 的 文人 徒 诗 属于 不 同 的 艺术 创造 系统 。 汉 、 魏 时 期 的 相 和 歌 辞 制作 
主要 就 是 用 于 合 乐 演唱 、 满 足 娱 乐 消费 需要 的 。 从 沈 约 在 《 宋 书 k 
志 》 中 对 相 和 歌 的 描述 ， 到 《乐府 诗集 》 所 引 张 永 、 王 俏 虞 二 《 技 录 》 


D (RP), 21H, 第 603 页 北京， 中 华 书 局 ，1974。 
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对 官 廷 乐 秦 相 和 歌 的 记载 ， 再 到 释 智 区 《古今 乐 录 》 对 诸 调 曲 及 大 曲 
RRE, RRA HLA, KERR CRITTER) ARAR, E 
FRIEER AYRE, HAG RAE FT A Te VE RE A, RARR 
表演 的 职能 ， 从 现存 某 些 乐 礁 相 和 歌 辞 中 的 歌 场 套 语 ， 如 “今日 相对 
AR, SETHI". RA, HARK. SARAR, WER 
相 忘 ” 之 类 ， 可 以 得 到 更 直观 的 证 明 。 作 为 乐府 相 和 歌 表 演艺 术 文本 
的 相 和 歌 矢 在 汉 乐 府 古 题 歌 诗 中 占有 罕 出 的 地 位 。 它 不 光 是 汉代 世俗 
乐府 歌 诗 的 主体 和 代表 ， 是 汉人 世俗 音乐 生活 中 “ 娱 心意 、 悦 耳目 的 
最 美妙 的 乐 歌 " ,中 也 是 曹 殊 时 期 乐府 俗 乐 歌 诗 的 主体 构成 ， 对 于 曹操 、 
EE, WR SA” KH, MARREL LERE. Paky (E 
Ris), MRTE MERA 218, SARI, HBR ORE 
a). CAHIR) RA, Hi 19 首 皆 为 相 和 歌 醇 -@ WAS SEA Ky 25 
首 ， 全 为 相 和 歌 套 。@ HAT AREF 18 首 ， 除 《种 瓜 篇 》、《 堂 上 
行 》、《 清 调 歌 》 、 不 明 曲 调 《 乐 府 诗 》 等 四 首 外 ， 其 他 14 首 皆 为 相 和 
歌 秤 ， 可 见 三 祖 存世 乐府 酬 作 主 要 就 是 相 和 歌 酵 。 可 以 训 不 夸张 地 说 
如 果 不 计 相 和 歌 辞 ， 曹 操 在 诗歌 史上 将 几乎 没有 任何 地 位 ; WS. 
上 竹 父 子 的 乐府 诗 成 绩 也 将 几乎 为 等 。 而 曹植 现存 乐府 诗 60 来 首 ， 相 和 
歌 矢 近 半 ,其余 自 创 题 乐 府 诗 和 杂 曲 歌 矢 也 多 受 相 和 歌 辞 影响 ,或 与 
相 和 歌 藤 风格 近似 。 相 和 歌 醉 也 是 中 古 时 期 文人 拟 作乐 府 古 题 最 突出 
的 一 类 ,在 《乐府 诗集 》 各 类 乐府 歌 诗 中 ， 相 和 歌 辞 所 占 比 重 最 大 ， 
对 中 古文 人 诗 产生 了 较 大 影响 。 因 此 ， 有 必要 将 相 和 歌 萨 当 作 独立 的 
歌 诗 研究 对 象 ， 选择 适合 其 自身 性 质 特 点 的 角度 作 个 性 化 的 艺术 研究 。 

检讨 以 往 的 相 和 歌 矢 艺术 研究 ,存在 的 主要 问题 有 两 个 : 一 是 对 
相 和 歌 醇 作为 独立 研究 对 象 的 认识 不 足 ， 重 视 不 够 ， 大 多 数学 者 仍 将 


外 王 送 澡 《 说 黄 门 鼓吹 乐 》 ， 见 主 送 申 《 乐 府 诗 述 论 》， 第 213 页 ， 上 海 ， 
上 海 古籍 出 版 社 ，1998。 

@ H GARE) “德行 不 亏 缺 ” 一 首 ， 斥 袁 绿 ， 无 与 于 董卓 。 膛 钦 立 《全 
SR) A: "AA, URES.” WARA (EW) Ri (Hpk). 

© E (AFT. (EART ZA, Shee (HE Cle) 
局 而 多 “ 行 ” 字 , CRA) SCT MSHA. RERE (R 
去 瑟 调 曲 有 《 钓 午 行 》、《 奖 高 台 行 》， 是 《钓竿 》《 临 高 台 》 亦 为 相 和 歌曲 题 。 曹 
丕 乐府 歌 诗 中 ， 除 此 二 首 外 ， 悉 为 相 和 歌 其 ， 并 不 见 别 的 镜 歌 曲 酚 ,我 们 有 理由 怀 
Sa Ra (AFT) ORT) KE 
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现存 相 和 古 秤 归 人 所 渭 的 汉 乐 府 “ 民 歌 ” 这 一 大 范畴 下 作 共 性 式 的 研 
A, MPRA, RAR RAB. BELL 
相 和 歌 秤 为 独立 研究 对 象 进行 个 狂 化 研究 的 还 极 少 。 二 是 对 汉 、 魏 相 
和 歌 辞 主要 用 作 歌 诗 表 演 文 本 的 人 性质 及 职能 认识 不 清晰 ， 把 握 不 准确 ， 
因而 常常 忽略 了 其 与 一 般 文人 徒 诗 的 性 质 差别 ,而 多 有 册 研 究 徒 诗 的 方 
法 和 话语 模式 ， 从 一 般 文学 、 文 字 反 映 论 的 角度 分 析 其 语言 艺术 形式 
和 思想 内 容 等 。 这 当然 也 是 可 以 的 ， 其 至 也 能 做 出 有 -- 定 深度 的 分 析 ， 
但 显然 并 没有 抓 住 相 和 歌 辞 的 本 质 属性 ， 对 于 相 和 歌 酬 的 歌 诗 艺 术 特 
性 、 艺 术 生 成 ， 难 以 得 到 更 切 近 的 、 较 合 原生 态 的 理解 与 解释 。 而 另 
一 方 而 ， 有 关 相 和 歌 的 音乐 属性 研究 ， 又 多 着 眼 于 音乐 学 方 而 的 考察 ， 
比如 音乐 概念 、 音 乐 组 织 方面 的 理解 等 ， 而 鲜 能 与 相 和 歌 辞 的 歌 诗 艺 
术 个 性 及 其 成 因 结合 起 来 思考 与 讨论 。 本 文 主要 立足 于 汉 、 魏 相 和 和歌 
辞 歌 诗 表演 的 性 质 与 职能 ， 从 歌 诗 演 唱 与 消费 的 角度 ， 拟 就 音乐 、 表 
演 符 号 与 相 和 歌 辞 艺术 特质 、 相 和 唱 奏 方式 与 歌 秤 语言 复 秋 现象 、 歌 
诗 表演 与 相 和 歌 辞 叙 事 特色 等 回 题 ， 作 一 些 新 的 探讨 。 


一 、 音乐 、 表演 符号 与 相 和 歌 辞 艺术 特质 


就 像 后 世 戏 曲 表演 的 文字 脚本 即 剧 本 一 样 ， 相 和 歌 场 上 表演 的 性 
质 也 要 求 歌 诗 文本 具有 适应 “舞台 ”演唱 的 特点 。 汉 魏 乐 秦 相 和 歌 辞 
中 遗留 的 音乐 与 表演 标志 “符号 ”， 诸 如 曲 题 中 的 音乐 性 征 ， 曲 首 曲 尾 
歌 场 套 语 的 运用 , 解 、 艳 、 赵 、 乱 及 复 私 唱法“ ”的 标注 等 ， 就 是 
这 一 历史 真实 的 产物 。 它 们 在 文人 徒 诗 的 解读 模式 中 也 许 是 无 意义 的 ， 
但 在 歌 诗 艺术 视野 中 ,这些 符号 具有 提示 读者 赂 复 相 和 歌 酬 艺术 诛 生 
态 的 重要 作用 。 然 而 人 们 在 探讨 相 和 歌 辞 艺术 性 的 时 候 ， 却 总 是 不 自 
觉 地 将 其 从 相 和 歌 辞 的 文本 整体 中 割 离开 来 ， 忽 视 其 现实 的 存在 ， 而 
只 关注 唱 醇 部 分 的 文字 ,这 显然 是 不 妥当 的 。 从 相 和 歌 矢 作为 相 和 歌 
表演 艺术 文本 的 性 质 出 发 ， 这 些 “ 符 号 ”并 不 是 外 在 于 相 和 歌 辞 的 无 
关 紧 要 成 分 ， 而 是 与 机 和 歌 辞 一体 化 的 存在 ， 己 成 为 相 和 歌 苹 独特 文 
体 特征 的 重要 标志 。 一 方面 ,它们 所 宕 征 的 音乐 表演 属性 给 相 和 歌 秤 
艺术 带 来 了 深刻 的 影响 ， 另 -方面 对 于 人 们 准确 而 深入 地 理解 相 和 
歌 套 也 具有 重要 意义 。 


《一 ) 相 和 曲 题 与 相 和 歌 苹 音乐 、 情 感 特征 
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相 和 歌曲 题 一 般 是 歌曲 初创 时 留 下 的 ， 往 往 概 括 了 该 曲 的 初 辞 内 
SS ANTE ROA E THE AACE fl i ID AT, 新歌 
EA ARIAT PERRI. HR, SS ATE NA 
的 题目 ; (EL SR Be os BAY EA AE aa E S 0 RE I E 
PRES EA — Bee, EAn CHET ASAT) “RRS” MELAI CET 
KFT AOR RE “PPS” WAE. RA COR + 乐 志 》 
IFEI, SUR SER AERP TY A FEAT YT A. 

PAA BBO FG AE AOL RE A DB Ad OE, 
除 “ 相 和 曲 ” 一 类 外 ， 吟 叹 曲 、 四 弦 曲 、 诸 油 曲 等 又 多 加 上 表示 音乐 
性 质 的 “ 瞧 "“ 叹 ”“ 弦 ”“ 行 ”等 字眼 ， 显 示 出 各 类 相 和 歌 秤 不 同 的 
音乐 特点 。 此 外 ， 也 有 以 地 名 为 题 者 如 《陇西 行 》， 以 乐器 为 题 者 如 
(SR), DK ARAB WES in CAM), DRA A 
者 如 《大 雅 吟 》 等 等 。 又 有 《 东 门 行 》 《西门 行 》《 东 西门 行 》《 却 东 
西门 行 》《 顺 东西 门 行 》 一 组 曲 题 ， 大 概 其 歌 辞 在 音乐 表演 方面 是 有 联 
系 的 , 今天 已 难 知 其 详 。 另 外 还 有 一 类 较 上 典型 的 “ 歌 行 ”题目 ， 如 
《长 歌 行 》、《 短 歌 行 》、《 艳 歌 行 )、《 放 歌 行 》、《 伤 歌 行 》、《 忽 歌 行 》、 
《 燕 歌 行 》.《 满 歌 行 》， 都 带 有 “ 侣 行 ”. 二 字 ， 曲 题 中 的 关键 字 或 表示 
音乐 特点 如 “长 ”“ 短 ”“ 艳 ”， 或 表示 情感 倾向 如 “和 伤 ”“ 既 ”“ 放 ” 
“ 满 ”( 通 “总 " ) ， 限 于 文献 ， 也 已 无 法 确 晓 其 由 来 。 它 们 可 能 源 于 世 
俗 歌咏 中 的 常见 熟 调 ， 曲 调 旋 律 、 音 乐风 格 或 情感 翁 向 相对 稳定 因 袭 ， 
易于 随时 编 词 哼 喝 ， 后 为 乐府 采 人 入， 加工 成 诸 凋 “ 行 ” 曲 。 

有 些 相 和 曲 题 的 生成 是 音乐 .上 于 以 适度 变换 的 结果 。 上 面 提 到 的 
《东西 门 行 》《 却 东西 门 行 》《 顺 东西 门 行 》 之 类 可 能 就 是 这 样 。 又 如 
LEKIT). GERIT), (CXA) PREA EAKA”. EARE 
上 ,“ 可 以 通过 变 秦 的 手法 ， 把 旋律 或 节奏 加 以 变化 ,使 音乐 的 色彩 和 
情绪 产生 变异 …… 缓慢 的 曲 滑 是 悠扬 缠 缩 的 ， 但 当 把 节奏 紧缩 为 复 拍 
子 时 ， 您 扬 缠绵 的 情调 立时 安 得 焦急 紧迫 了 。” 从 直人 有 有 关 歌 咏 中 略 
可 见 出 《短歌 行 》,、《 长 歌 行 》 因 此 而 形成 的 曲 辞 风格 差异 ， 比 如 :“ 短 
歌 微 吟 不 能 长 ”{ OWT (BK), “EMAA, WNA “ARKE 
k, KAEM” (KPL (EKT), “短歌 行 ， 无 乐 声 ”( 王建 《短歌 


包 ” 朱 道 忠 《音乐 与 古诗 词 之 审美 比较 》, 《星海 音乐 学 院 学 报 》，1996, 第 4 
期 。 
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FT, “AAA, BO, Tee.” “从 古 无 奈何 ， 短 歌 听 ~- 
h” (SEA GERIT), “长 歌 破 衣 襟 ， 短 歌 断 白 发 ”( 李 贺 《 长 歌 
BER, “KREK” (HRF). “TERS AR. RIA” (Mi 
OL ERTI, “SSR, ARK” CHR (KKT). 
“de BART, ACRE” CE CITT), “人 生 须 达 命 ， 有 酒 
ARR (ESI (KKJ) 等。 结合 具体 的 歌 辞 比较 ， 二 题 都 常用 
来 哑 叹 生命 易 逝 的 内 涵 ， 但 《长 歌 行 》 似 平常 因此 而 趋 欢 , 而 《短歌 
行 》 则 往往 多 忧患 之 情 。 

虽然 今天 已 失去 了 相 和 歌 的 曲谱 音律 ， 无 法 复原 演唱 ， 但 相 和 曲 
题 中 的 音乐 标记 和 相关 信息 ， 对 我 们 了 解 相 和 歌 碎 的 音乐 特性 和 歌 秤 
的 情感 内 涵 仍 有 一 定 的 引导 、 提 示 作 用 。 

(=) 解 、 稳 、 趋 、 乱 与 相 和 歌 辞 艺术 构成 

有 关 相 和 诸 谓 曲 中 的 分 “ 解 ” 和 大 曲 表演 体制 中 的 “ 移 ”、“ 趋 ”、 
“ 乱 ”， 音 乐 史学 界 有 过 较 多 的 探讨 ， 但 -- 般 仅 着 眼 于 音乐 概念 的 解读 
和 它们 在 相 和 歌 艺 术 中 的 音乐 学 意义 ， 至 于 解 、 移 、 趋 、 乱 对 于 相 和 
歌 辞 文体 及 文辞 艺术 的 意义 和 影响 ， 却 少 有 探讨 与 揭示 。 本 文 认为 ， 
解 、 欧 、 趋 、 乱 在 相 和 歌 艺术 中 不 光 具 有 音乐 学 的 意义 ， 同 时 也 是 相 
和 歌 辞 作为 乐府 歌 诗 的 重要 文体 构成 和 文体 特征 。 不 仅 于 此 ， 这 些 歌 
诗 表 注 符号 及 其 所 表征 的 音乐 属性 、 演 唱 体 制 ， 也 给 相 和 歌 辞 艺术 特 
点 带 来 了 重要 的 影响 。 把 解 、 艳 、 趋 、 乱 的 音乐 表演 属性 与 相 和 歌 秤 
艺术 联系 起 来 ， 进 而 探究 相 和 歌 辞 的 独特 艺术 构成 ， 是 本 文 关 注 芍 重 
点 ， 也 是 与 单纯 的 音乐 学 研究 不 同 的 地 方 。 


1. 艳 、 趋 、 乱 的 演 明 体制 对 大 曲 歌 辞 文本 的 影响 


CRATER -ARRE “Ba” BS: “eH AT. ARS. AE 
TSH, GALS, WARE, MARAN, A 
tho” D 艳 、 趋 、 乱 是 大 曲 表演 时 在 正 曲 前 或 后 添加 的 唱 奏 单元 。 有 些 
OA. ALF, SEE SERR, IR CRP RTT) A 
“HERRAR” W, SAMH (MERR) “日 出 东南 陋 ” 歌 辞 同 ， 以 大 
曲 形式 演出 时 多 了 “ 艳 ” 和 “ 趋 ",《 宋 书 . 乐 志 》 所 录 歌 辞 仅 有 正 曲 


D FRR CRASE), 第 26 卷 ， 第 309 一 310 页 ， 上海 ， 上 海 古籍 出 版 社 ， 
1998, 
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Sie, TERMER, ARE “RPAH. HAE, FEE 
UAR., BROILERS, HERE. MSM FR. 
EARE, W (PRENIT) ARE “MA” W, “JIWE” Æ 
URTERA” WIB: CHEAT) DOA “RS” A, (RE 
CIRR EPR. “A? TA” RRIT SANA “EA BAIL” 
篇 ,““ 将 抗 ” 下 为 趋 ";《 妇 病 行 》 、《 孤 儿 行 》 古 醉 ， 缘 于 歌词 中 径 以 
“ALA” RX, 不 再 另外 标示 ， 乱 辞 均 在 最 后 。 凡 此 等 等 ， 为 我 们 了 解 
相 和 和歌 辞 的 整体 构成 及 各 部 分 歌 辞 在 实际 演唱 中 的 地 位 ， 提 供 了 直观 
的 依据 。- - 般 地 说 ， 艳 和 趋 、 乱 的 添加 使 大 曲 的 曲 体 得 以 延展 ， 增 加 
了 大 曲 表演 的 容量 ， 同 时 又 把 整个 表演 中 的 音乐 歌舞 划分 成 相对 独立 、 
自 成 风格 的 三 大 部 分 

艳 和 趋 、 乱 的 增加 对 作为 相 和 歌 演唱 文本 的 相 和 歌 辞 艺术 有 明显 
影响 : 

一 是 丰富 了 了 歌 辞 艺术 内 涵 ， 增强 了 表现 力 。 其 中 的 艳 有 助 于 情感 
的 铺 禁 与 展开 ， 如 《 步 出 夏 门 行 》 曹 操 “ 碍 石 ”篇 ， 从 音乐 表演 上 说 
REF”, MHRA ARRE, RR BS, FP 
KERKEN A a. SAE. i. AL R 


上 的 归结 、 引 中 作用 ， 如 《 满 歌 行 》 乐 奏 古 辞 “为 乐 ” 篇 的 趋 辞 ; 而 
对 于 故事 性 较 强 的 歌 诗 表演 ， 趋 、 乱 辞 则 往往 会 配合 正 曲 唱 辞 推动 情 
节 发 展 和 情感 的 转折 变化 以 至 于 高 潮 的 实现 ， 如 《 妇 病 行 》、《 孤 儿 行 》 
OAL, OTM MR, A “aL” BERETE “REE 
至 "， 最 为 繁复 的 ， 其 对 应 的 歌 辞 部 分 也 往往 是 情节 或 情感 发 展 的 
高 潮 。 

二 是 在 整体 结构 上 , 艳 、 趋 、 乱 的 增加 打破 了 分 解 制 词 带 来 的 相 
对 整齐 对 称 章法 而 显得 错落 、 曲 折 ; ABS, BA. tL ST Hh A 
分 不 同 的 音乐 歌舞 变化 ， 相 应 的 歌 辞 内 容 与 演唱 也 会 自然 变化 ， 由 此 
带动 观 听 者 的 心理 情绪 波动 。“ 文 似 看 山 不 喜平 "， 歌 诗 消费 者 的 艺术 
心理 也 是 如 此 。 大 里 形式 中 把 、 趋 、 乱 的 增加 ， 正 是 为 了 给 歌 诗 艺术 
消费 提供 比 诸 调 曲 分 解 表演 更 加 丰富 多 变 的 艺术 享受 。 

三 是 艳 、 趋 、 弄 与 正 曲 部 分 在 音乐 表演 上 的 相对 独立 ， 也 给 相 和 
歌 辞 文 本 处 理 带 来 了 灵活 性 。 比 如 《 步 出 夏 门 行 》 殊 明帝 “ 步 出 夏 门 ” 
fal 28" HF, MRR CARAT) B.C) BA 
KLAR VANS CHATS) Ae “ORME” BI. MA 
“CORR A” BI GET AE” AMARRE, StS aE 
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不 能 负 之 而 去 ， 昌 然 相 识 、 相 知 不 久 ， 却 要 忧伤 地 生 别 离 。 到 以 大 曲 
形式 演唱 的 时 候 ， 就 添加 了 艳 和 趋 ， 只 是 艳 无 辞 而 趋 有 蔡 : 


CAME, BABAR, HHA, FHM. (M) $ 
卒 被 病 ， 行 不 能 相 随 。 五 里 一 反 顾 ， 六 里 一 复 回 - 《二 解 》 RH 
kE, VEREN, ERA AA, LAAM (2) KR 
oo, RERNA, AMNH, AFRA, (四 解 ) EKER 
别 ， 气 结 不 能 言 。 各 各 重 自 爱 ， 道 远 归还 难 。 亦 当 守 空房 ， 闭 门 
下 重 关 。 若 生 当 相 见 ， 亡 者 会 黄泉 。 今 日 乐 相 乐 ， 延 年 万 岁 期 。 
C “@5” Fade, WAI.) 


"B BERATED “eS” RE, MEDR- AE 
REE. SURACH HRA. KAGAN BRAT RE 
凌 ， 缺 乏 必 要 的 承接 、 过 度 ， 好 象 各 说 各 的 ,未免 有 点 不 合拍 。 然 而 
从 歌 诗 表 演 和 现场 观 听 的 第 度 看 却 不 会 有 这 种 感觉 ， 因 为 歌唱 时 会 有 
一 定 的 表演 成 分 ， 加 上 歌 者 声 情 暗示 ， 听 众 容 易 明白 歌 诗 形象 的 转化 ， 
而 不 必 像 文人 诗 那样 需要 一 番 较 精心 的 启 承 转 合 组 织 ， 才 能 达到 文辞 
及 内 容 的 顺畅 易 晓 。 而 且 自 古 以 来 ， 人 们 就 有 以 动物 情爱 比 人 ， 或 将 
人 间 情 爱 与 动物 情爱 交织 融合 的 世俗 文化 心理 ,所 以 这 首 大 曲 歌 辞 的 
演唱 形式 和 葡 辞 结构 ， 是 符合 志 入 的 接受 心理 的 。 不 仅 于 此 ,灵活 的 
趋 矢 处理， 更 进一步 提升 了 这 首 歌 诗 艺术 的 歌 场 表现 力 和 演唱 效果 。 
先 演唱 一 段 双 白 锥 的 生 别 离 翡 剧 ， 再 续 唱 一 段 人 和 间 夫 妇 的 生 别 离 斐 剧 ， 
狐 如 -出 简单 的 “一 幕 ”歌剧 ,通过 中 间 “ 换 幕 ” 式 的 改 唱 ， 歌 诗 艺 
ATE See HEA “LAS” RAARO “Be A SGA 
F, 其 傅 -- 也 。 鸟 的 悲情 与 人 的 悲情 前 后 呼应 衬托 ， 相 得 益 彰 ， 亦 如 
歌 乐 表现 上 的 彼此 “ 相 和 ”情形 。 这 无 疑 丰 富 了 歌 诗 演唱 的 情境 ， 增 
强 了 艺术 感染 力 ， 比 单独 演唱 鸟 或 单独 演唱 人 的 生 离 别 故 事 ， 更 能 激 
发 场 上 听众 的 情感 联想 ， 带 来 更 深刻 的 心灵 感动 。 同 时 ， 鸟 与 人 的 翡 
剧 前 后 唱和 ， 也 增加 了 歌 诗 演唱 的 趣味 性 。 


2. 解 的 演唱 体制 对 诸 调 曲 套 文本 的 影响 


相对 于 艳 、 趋 、 乱 ， 分 解 的 现象 在 机 和 歌 诸 调 曲 中 更 常见 , RB 
* 乐 志 》 与 《乐府 诗集 AU) SARTRE. RARAWA, fe 
是 在 一 段 歌 诗 演 唱 之 后 的 纯 器 乐 演奏 段落 或 伴 有 舞蹈 的 器 乐 段 落 ，-… 
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SAAS AREER, ASRS, REWE. 解 的 插 人 ， 比 较 平 均 
地 将 歌 诗 艺术 整体 分 成 数 个 表演 段 匡 ， 并 且 使 乐舞 、 歌 声 有 各 自 独立 
表现 的 机 会 ， 实现 了 歌声 与 丝竹 乐舞 前 后 更 相 唱 和 的 表演 方式 ， 从 而 
营造 出 歌声 与 丝竹 乐舞 各 为 主体 、 错 落 变换 的 视听 效果 。 被 “ 解 ”分 
的 各 声乐 单元 ， 其 唱法 、 唱 腔 S. WEF) 基本 相似 ， 可 以 变换 
不 同 的 欧 秤 反复 演唱 。 

“ 解 ” 对 相 和 歌 辞 艺术 影响 比较 突出 的 有 三 个 方面 : 

一 是 使 得 歌 辞 语言 整体 上 具有 对 称 性 特点 。 为 各 解 所 分 的 曲 茸 长 
RAEI, KER AAS. WO CRT) A 
, A, SOR. BRA, CST) AH, AR, 
BAER E — i CRM ASE - 洛阳 令 》 古 醉 ， 八 解 ， 除 -一 解 前 唱 辞 
EAS, RAT, CRT) TREO, REAR PIU, CHK 
行 》 曹 不 “秋风 ”篇 ， CI, RATER Eh, RA. 

二 是 分 “ 佣 ” 往 往 造 成 声腔 、 旋 律 上 的 重复 和 歌 醉 语言 上 的 对 称 、 
整齐 ， 为 避免 过 于 单调 和 形式 化 ， 就 会 从 歌 矢 方面 作 些 调节 ， 因 “ 解 ” 
而 换 葛 就 是 出 于 这 方面 的 考虑 之 一 ， 而 分 “ 解 ” 演 唱 形成 的 相对 独立 
唱 辞 单元 ， 也 正好 为 歌 苹 灵活 方便 地 换 竟 创造 了 条 件 。 相 和 歌 辞 往往 
在 分 “和 解 ” 处 换 音 ， 正 是 由 此 而 来 ， 如 《西门 行 》 古 辞 六 解 ， 每 二 解 
后 唱 辞 ~ - 换 前 ;《 满 歌 行 》 古 秤 演 四 解 ， 每 解 后 唱 辞 一- 换 前 。 诸 调 曲 的 
分 “ 解 ” 制 辞 以 及 因 “ 解 ” 换 前 的 形式 特点 ， 成 为 后 来 绝 久 及 排 律 前 
法 的 远 源 之 一 。 些 外. 因 分 “ 解 ”或 换 前 之 际 自然 实现 情节 或 情绪 的 
转折 、 发 展 ， 实 现 叙 事 角 度 、 语 言 模式 等 的 变换 ， 也 是 相 和 歌 辞 艺术 
中 较 常 见 的 现象 。 

三 是 分 “ 解 ” 制 辞 造成 各 演唱 单元 的 相对 独立 ， 有 时 也 使 得 歌 辞 
METAR EAA RR Bt. CARER “MR” OHS 
段 唱 辞 因缘 承 续 关 系 不 明 ， 基 至 有 割裂 和 拼凑 的 印象 。 而 在 歌 辞 意义 
上 ， 要 么 全 篇 主题 不 太 集中 统一 ， 只 有 一 个 大 致 相近 的 意思 ; BAR 
是 同样 的 主题 在 不 同 的 唱段 中 症 复 演绎 ， 似 乎 删除 一 、 二 段 唱 辞 并 不 
影响 歌 辞 意 旨 的 传达 。 比 如 《西门 行 》 古 酬 ， 六 解 之 间 虽 有 文 苹 变 化 ， 
但 主题 基本 不 变 ， 翻 来 覆 去 只 是 味 唱 一 个 意 筷 : 及 时 作乐 。 又 如 《 宋 
BRE TER CIS) AE. 


o 杨 荫 浏 《 中 国 古代 音乐 史 稿 》， 第 116，117 页 ， 北 京 ， 人 民 音 乐 出 版 社 ， 
1981, 
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ot Bak 


ti | 4k SOA 


Moe Lb hLA, REAM A, MERAS, RRR (— 
解 ) 平生 共 城 中 ， 何 党 斗 酒会 。 今 日 斗 酒会 ， 明 旺 沟 水 头 。 踪 跤 
御 沟 上 ， 沟 水 东西 流 - (=) RARER, PEKAR. A+ 
推 与 ， 无 亲 为 谁 骄 ? (2M) SRERA, MEK TH, BB 
人 ， 和 白头 不 相 离 。 (四 解 ) AFRE, SARE, BIL 
A, TARZA? Akiwa gk, NEREM, OHM, 
EFRY M ER) 


ATOR BOR th ee RR AR, WA TF ARR, 但 
整 首 歌 辞 又 不 全 是 这 一 内 容 。 大 体 上 是 有 关 人 之 相交 、 相 知 、 相 弈 、 
相 高 的 世俗 情事 。 有 些 唱 辞 现在 看 来 ， 甚 至 不 详 何 意 。 这 种 受 歌 诗 演 
晶体 制 影响 的 制 辞 ， 与 讲究 醇 章 、 重 视 文 辞 表现 力 、 追 求 个 性 化 的 文 
人 徒 诗 显 然 是 不 同 的 。 文 人 徒 诗 往往 以 言 约 意 丰 、 酬 少 情 长 、 构 思 续 
密 取 胜 ， 甚 至 追求 “不 着 一 字 ， 尽 得 风流 ”的 境界 。 我 们 很 难 想象 在 
一 首 优秀 的 文人 徒 诗 中 ， 会 出 现 文 意 简单 重复 、 文 酬 枝 蓝 、 章 法 朴 散 
甚至 凌 杂 的 现象 。 而 这 在 有 些 乐 秦 相 和 了 歌 酬 中 却 不 妨 存在 ， 并 为 职 诗 
MAENE DER. a CRIT) KH: 


RAK, DRAT, GAWR, WEE (E) BH 
h, SEMM, WALK, $h (=) BA, APS 
Ro MARR, WIRE. (2M) ARS, RT. RE 
N, MERE. (CM) ho, MASS. OATS, HR 
KR. (LM) RHAD, KERM, SEAL, BRAM, (KM) 


ARBA BUER. — RRM NARRAA SS, MAERSK 
少 ， 当 及 时 行乐 ， T. ARO RRR, BAZE =e 


与 四 解 前 歌 矢 各 是 一 意 ， 整 体 结构 比较 松散 。 若 是 文人 诗 ， 最 起 码 会 
将 并 解 、 六 解 前 两 段 游 仙 之 杖 连接 行文 ， 而 不 致 被 其 他 的 意义 层 隔断 。 
可 见 ， 用 于 娱乐 演唱 的 相 和 歌 矢 与 专注 文字 艺术 的 文人 徒 诗 ， 完 全 是 
功能 不 司 的 两 种 艺术 创造 系统 。 在 歌 诗 演唱 中 ,一 次 性 的 美妙 演奏 是 
不 足以 满足 昕 众 的 审美 需求 的 ， 那些 美 妙 、 动 人 的 丝竹 乐 旋律 或 歌 辞 
唱腔 ， 常 在 各 “ 解 ”或 各 段 歌 辞 中 多 次 重复 以 强化 艺术 感染 力 ， 正 是 
适应 了 消费 者 对 丽 音 她 上 曲 往 往 昕 而 不 大 的 艺术 心理 。 美 的 适度 重复 是 
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艺术 心理 需要 ， 也 是 艺术 创造 的 规律 。 这 也 正 是 自 《诗经 》 乐 歌 重 章 
登 考 ,到 乐府 相 和 歌 分 解 制 辞 ， 直 到 今天 的 歌曲 艺术 仍然 普遍 存在 多 
段落 演唱 的 重要 原因 之 一 。 相 应 的 ， 歌 诗 演唱 中 与 音乐 相互 促进 、 相 
得 益 彰 的 唱词 内 容 ， 在 配合 相似 的 音乐 多 段 演唱 时 ， 就 不 会 是 消费 者 
关注 的 唯一 对 象 ， 甚 至 有 时 候 还 不 是 重要 的 对 象 。 观 听 者 常常 更 被 歌 
者 、 珊 乐 的 声色 、 声 情 表 现 所 吸引 ， 歌 辞 在 欣赏 中 倒 成 了 一 种 模糊 的 
存在 状态 。 这 是 人 们 在 欣赏 现场 歌唱 表演 时 普遍 会 有 的 体验 。 同 时 
到“ 解 ” 而 制 、 用 于 娱乐 演唱 的 多 段 歌 辞 也 无 需 负 载 过 多 、 过 深 的 意 
义 。 而 在 文人 徒 诗 中 ,文字 是 完全 的 中 心 ， 意 义 和 形 式 美 都 要 文字 去 
承载 和 体现 。 这 种 差别 志 让 我 们 意识 到 ， 单 纯 用 文人 徒 诗 的 标准 和 模 
式 去 衡量 、 分 析 相 和 歌 辞 艺术， 显然 是 不 全 面 的 。 
C=) 歌 场 套 语 与 相 和 歌 辞 艺术 的 价值 取向 
在 相 和 歌 演 唱 文 本 即 相 和 歌 辞 中 ， 正 曲 歌 辞 外 ， 往 往 还 会 有 一 些 
专 为 歌 场 演唱 之 需 设 计 的 附加 套 语 。 有 的 是 开场 白 性 质 的 说 唱 ， 有 的 
是 下 场 诗 似 的 颁 语 。 前 者 在 后 世 文人 相 和 歌 辞 中 仍 有 继承 ， 如 南朝 宋 
MRM (RRB He “EAB, BPR”, BM CK 
mT BA HAMM, ROR, KE CEO) Ba 
BRES, MR (RAM) 等; ein (ARS) RAHA “S 
日 相对 乐 ， 延 年 万 岁 期 ”, (BREST HES “SHARAR, EE 
BA”, GEL) RARBG “S ARR, EET RK", 
CT) RW “RA, HAR EK. SA RAR, Sl 
ERAR” (CRRI HE ARB” ME), (EFF) TRA “FE 
BAS, EOS Gh” F, KEA E A ER E A 
在 内 容 方面 是 外 在 于 唱 辞 正文 的 ， 但 却 是 相 和 歌 演唱 文本 的 有 机 组 成 
部 分 。 
歌 场 套 语 对 于 相 和 歌 辞 艺术 的 意义 ， 首 先是 提示 我 们 正确 认识 相 
和 歌 辞 的 性 质 与 职能 。 通 过 上 举 用 于 演唱 起 始 和 演唱 结束 的 附加 套 语 ， 
相 和 歌 辞 面向 场 上 观 听 者 的 歌 诗 演 噶 性 质 与 职能 就 一 目 了 然 。 在 唱 辞 
正文 以 外 ， 这 些 简 短 的 套 语 给 人 们 提供 了 非常 重要 的 信息 ， 诸 如 演唱 
SWRA C OGR”), WR RASH CCEA" “B”. “IE”, 
“ 圣 主 ”、“ 皇帝 ”及 所 有 被 歌 者 祝福 的 人 等 ) 等 。 这 些 信息 呈现 出 活 生 
生 的 相 和 歌 艺 术 演 唱 场 景 ,使 人 们 对 相 和 歌 “ 填 词 之 设 ， 皆 为 登场 ” 
的 印象 更 加 深刻 。 歌 场 套 语 也 因此 成 为 我 们 进一步 将 相 和 歌 辞 与 文人 
徒 诗 艺术 相 区 别 的 重要 标志 ， 引 导 我 们 重新 认识 和 评价 歌 辞 的 思想 内 
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ot Sk xt 


ae | B+ SA 


SR ATTA Te, JA TTIE H ER oR aE G E 


FRR TE CRY SC bee, ALEA AE ee R ARB, 


ROR T BEA ARR Bi ERAS. (A IM, BRAT 
些 悲 情 的 文字 其 实 偏偏 是 用 来 娱乐 宾客 和 观众 的 。 比 如 《 宁 书 * 乐 志 》 
Sea GE ETT) “MAE” WE: 


Hl ALAR SDP H, REAR. FRAT, BRA 
$0, KORRE, REENE, (C) S| BWR | A ar. 2 
BEEE ALEME, HOM, SERRE. (<M) $ 
IARI, FEHR. RASA, AMESA, X 
ARR, FIRES. (SM) IR aS ae, RERE 
kh, KERER, BERCE, SSR-ARA, MAMMAL 
mto CA) A AS SN, ARLE WSR, 
ARM. SWRA, EEE RK (EMR) 


《乐府 诗集 》 SLR CARED) El.“ GREA) oes WL 


AR, MESS, PARES.” O 但 其 制 词 及 演唱 自 的 ， 并 非 只 
是 为 弃 妇 呜 不平， 并 非 只 反映 女性 悲剧 命运 ， 利 是 为 了 用 弃 妇 悲剧 以 
为 娱乐 之 资 换 取 世 人 “今日 乐 相 乐 ” 的 心理 满足 。 这 正 是 相 和 歌 套 作 
为 歌 诗 艺 术 产 品 的 职能 和 消费 价值 所 在 。 又 如 楚 调 曲 《 怨 诗 行 》 曹 植 


“ 明 


月 照 高 楼 ”篇 : 


HARKE, AER, LARE, MLARR, (A) 
DEAR? ARETR, ARR, RE. (H) ee 
UTR, SHAM. SARL, SHR, (ZR) 北 风行 项 
R, RANET, SPERA, AM AHIR, (OM) 沉浮 各 异 路 ， 
会 合 当 何 谐 ?” BRIM, KRAB F (ER) BRERA, RE 
当 何 依 。 思 情 中 道 绝 ， 流 止 任 东 西 。( 六 解 ) RAR, ew A 
长 。 信 日 乐 相 乐 ， 别 后 莫 相 忘 。《 七 解 》 


“我 欲 竟 此 曲 ， 此 曲 翡 县 长 。 今 日 乐 想 乐 ， 别 后 莫 相 忘 -” 同样， 


D 郭 茂 傅 《乐府 诗集 》， 第 35 卷 ， 第 412 页 ， 上海， 上 海 古籍 出 版 社 ， 


1998。 
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“ 翡 且 长 ”的 曲子 是 用 为 “ 乐 相 乐 ” 的 艺术 消费 需要 的 。 将 欢乐 建立 在 
MEZE, RERE O, MAF EATER, CORE 
表演 与 欣赏 中 却 达 到 了 和 谐 、 统 一 。 并 且 ， 演 唱 者 的 悲情 演绎 越 充分 ， 
触发 现场 听众 的 眼泪 和 同情 越 多 越 深 ,就 越 证 明 歌 诗 表演 的 成 功 。 以 
“ 悲 ”为 “ 乐 ”是 一 种 普遍 的 艺术 消费 心理 和 社会 文化 现象 ， 今 天 犹 
然 ， 人 们 往往 爱 看 悲剧 艺术 ， 爱 听 忧 伤 的 歌 。 从 生活 中 的 悲剧 性 “ 现 
实 ” 到 “舞台 ”上 的 悲剧 “艺术 ”， 正 是 歌 诗 表 演 与 消费 的 介 人 改变 了 
相 和 歌 辞 的 性 质 和 价值 取向 ， 也 改变 了 人 们 的 视 第 和 接受 心理 。 同 样 
的 社会 悲剧 内 容 ， 以 文人 徒 诗 艺术 形态 呈现 给 读 考 ， 和 以 歌 诗 表演 艺 
术 形 春 旦 现 给 消费 者 ， 其 效果 是 有 一 定 区 别 的 。 后 者 更 多 地 是 从 娱 人 
的 角度 出 发 ， 带 给 歌 诗 消费 者 以 “ 悲 ”为 “ 乐 ”的 艺术 享受 ， 其 社会 
干预 意识 就 不 像 前 者 那么 明显 和 强烈 。 所 以 ， 抛 开 对 歌 场 套 语 的 关注 ， 
忽略 了 歌 场 套 语 的 存在 及 其 意义 ， 将 相 和 歌 秤 视 同 一 般 的 文人 徒 许 ， 显 
然 脱 离 了 相 和 歌 艺术 生产 与 消费 的 历史 联系 ， 就 会 失去 对 相 和 欧 秤 
“ 场 上 艺 本” 的 正确 认识 和 较 全 面 、 切 近 的 理解 。 


二 、 相 和 唱 奏 方式 与 歌 辞 语言 的 复 任 现象 


“丝竹 更 相 和 ， 执 节 者 歌 。” 从 相 和 册 到 诸 调 山 以 至 大 曲艺 术 ， 相 
和 唱 奏 方式 普遍 存在 ， 并 且 不 断 发 展 、 丰 富 ， 表现 出 越 来 越 复杂 化 、 
多 样 化 的 特点 。 概 插 起 来 说 ， 相 和 的 形式 主要 有 歌声 相 和 、 歌 声 与 丝 
竹器 乐 相 和 、 丝 竹器 乐 之 间 的 相 和 等 -中 可 以 说 相 和 唱 奏 方 式 是 相 和 歌 
表演 艺术 中 最 突出 的 特点 。 有 些 相 和 ， 特 别 是 器 乐 相 和 ， 在 现存 相 和 
歌 文本 中 没有 具体 的 体现 ， 比 如 诸 调 得 ， 正 曲 演唱 之 前 弄 、 弦 相 和 的 


D 双 钦 立 《“ 相 和 和歌” 曲调 考 》 认 为 相 和 方式 有 三 种 :以 歌 和 歌 ; 以 击 打 乐 
器 相 和 ; 单 用 管乐器 相 和 或 单 用 弦乐器 相 和 。 隶 文 载 《 文 史 》 第 十 四 辑 ， 北 京 ， 
中 华 书局 ，1982 年 ， 第 221 一 222 页 。 刘 明 澜 《 中 国 古 代 诗词 音乐 》 将 “ 相 和 ”三 
种 方式 概括 为 ;“ 以 人 声 相 和 ”.、“ 以 某 一 种 管 乐 吕 或 菜 一 种 弦乐器 相 和 ”、“ 以 丝竹 
相 和 "。 见 该 书 第 33 一 36 页 ， 中 国 科 学 文化 出 版 社 ，2003。 又 崔 炼 农 《 相 和 唱 奏 方 
式 与 秤 乐 关系 一 一 乐府 唱 奏 方 式 研究 之 一 》， 从 构成 因素 的 角度 将 “ 相 和 ”的 唱 奏 
方式 归纳 为 “人 声 相 和 ”、“ 击 节 相 和 ”、“ 歌 哄 相 和 ”、“ 驼 歌 相 和 ”、“ 丝竹 相 和 ” 
等 五 种 类 型 ; 又 从 表演 计划 的 角度 归并 为 “即兴 的 ”和 “预先 编排 的 ”两 种 类 型 ， 
又 从 曲 体 结构 的 角度 归并 为 “ 曲 内 音乐 单元 相 和 ”与 “乐曲 相 和 ”两 种 类 型 。《 西 
南 民族 大 学 学 报 》( 人 文 社 科 版 ) 2004, 1o 
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部 分 ， 就 无 法 落实 到 歌 醉 中 。 而 有 些 相 和 唱 奏 ,对 相 和 歌 文本 语言 形 
式 万 至 篇 章 构 成 的 影响 ， 则 是 深刻 而 多 样 的 。 比 如 现存 诸 调 曲 多 辞 、 
解 相间 的 文本 形式 ， 就 是 为 了 实现 各 段 唱 辞 的 声乐 与 “ 解 ” 处 的 器 乐 
前 后 更 相 唱 和 而 形成 的 ;: 大 曲 文 本 中 的 艳 矢 是 适应 “序曲 ”与 “ 正 曲 ” 
两 部 分 形成 引 、 和 唱 奏 的 需要 而 存在 的 ; 趋 矢 与 乱 辞 的 增加 ， 则 反映 
了 正 曲 与 趋 、 乱 部 分 相 和 的 情形 。 而 唱 苹 的 复合 ， 则 是 相 和 歌 套 中 非 
常 典型 、 多 现 的 语言 形式 特点 有些 复生 现象 ,也 是 歌 诗 表演 中 相 和 
唱 秦 方式 的 一 种 更 细腻 的 表现 。 在 具体 的 歌 诗 演唱 中 ， 因 曲调 、 音 乐 
旋律 特点 和 情感 表现 的 不 同 ， 相 和 的 具体 位 置 、 具 体形 式 和 特点 也 会 
灵活 变化 ， 没 有 国定 统一 的 模式 。 相 应 的 ， 歌 辞 中 复 琶 唱和 的 语言 形 
式 也 表现 出 不 同 的 特点 。 就 现存 汉 魏 歌 套 来 看 ， 主 要 有 四 种 类 型 : 

(一 ) 和 唱 之 辞 在 不 同位 置 上 闸 断 性 反复 出 现 。 如 《 乌 生 》 古 辞 中 
BHAR ER”, (EMEI) WARE PRR “CERE”, BEATER 
PRAIA LEKER., A. ERNE (GE) TEIA: 


RAAAF, MEBRAMM, BR! 大 氏家 有 游 遂 荡 子 ， 
MEERE, AFM, BAA RG, BARI 一 九 
PRPS, SMR EGER, MEELT, GAA LHS 
间 。 噶 我 ! ARE MEF A, MER RRA? GRAAL RS 
AP, HILKER BR RBPARHL, SEGRE 
RRL: MEARNS, HARMED, ER! ARE 
各 各 有 寿命 ， 死 生 何须 复 道 前 后 。 


按 ,《 乐 府 诗集 》 仅 以 “ 噶 ”--… 字 为 和 辞 ， 将 “我 ” 字 归 入 正 矢 ， 
细 缂 辞 意 ， 当 以 “我 ” 合 前 “ 别 ” 字 同 作 和 矢 为 长 。“ 噶 我 ”一 词 ， 
或 是 对 乌鸦 的 摹 声 辞 。 全 辞 五 处 和 外“ 噶 我 "， 将 篇 章 分 成 “二 、 四 、 
四 、 四 、 四 、 二 ”的 体式 ， 非常 对 称 。 通 过 声 声 和 唱 ， 将 乌鸦 命运 的 
悲剧 性 色彩 泻 染 得 更 加 浓郁 感人 。 萝 丕 《上 留 田 》 一 辞 的 和 唱 形 式 ， 
有 类 似 的 艺术 效果 。 与 此 不 同 ， 诸 调 曲 中 ， 曹 操 的 《 秋 胡 行 》“ 展 上 散 
关山 ”篇 ,“ 歌 以 言 志 ”一 句 是 在 “ 解 ”分 的 每 一 歌 段 之 末 复 现 ， 并 组 
以 该 段 首 名 同时 复 唱 ， 全 篇 形成 “ 晨 上 散 关 山 …… KURG. AER 
美 山 。( 一 解 》 有 和 何 三 老公 …… 歌 以 言 志 。 有 何 三 老公 。 (CH) RE 
昆仑 出 …… 歌 以 言 志 。 我 居 昆 仑 出。 解 ) 去 去 不 可 追 …… KUF 
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志 ， 去 去 不 可 追 〈 四 解 ) Ke. A PIT) “RA” M 
和 矢部 位 相同 而 辞 略 异 ， 每 一 歌 段 末尾 都 是 “ 幸 甚至 截 ， 歌 以 言 志 ” 
二 句 反复、 对称 地 出 现 。 这 种 复 现 和 秤 的 意义 ， 一 是 进一步 明确 歌 章 
与 音乐 的 段落 部 位 ， 二 是 对 各 段 唱 辞 有 强调 点 题 作 用 ， 三 是 反复 宣扬 
“ 歌 以 言 志 ” 的 演唱 意义 ， 体 现 制 词 者 的 企 体 意志 《〈 详 第 四 章 ) 。 

《二 ) 同一 名 式 略 变 个 别 字 眼 在 一 个 部 位 上 多 次 和 喝 。 最 有 代表 性 
的 就 是 相 和 曲 中 的 《江南 》 古 静 : 


Re TRE, Rp, SREP. SRK, SR 
Bbw, SRBpw, BREH 


后 四 句 释 唱 相 和 ， 只 是 变换 了 一 个 方位 词 。 至 于 具体 的 和 踢 情 形 ， 
可 能 是 众 伎 同 声 ， 连 续 和 喝 ; 也 可 能 是 分 成 四 个 不 同 的 和 唱 声 部 各 唱 
一 句 ， 同 时 和 唱 。 王 汶 强 先生 则 推测 :“ 前 三 句 当 系 唱词 ， 后 四 句 当 系 
和 词 。 和 词 可 能 是 按 东 西南 北 四 个 不 同 的 方位 ， 由 亚 个 人 轮 喝 "-@ 可 
备 一 说 。 这 样 的 演唱 形式 也 影响 到 了 《江南 》 歌 酬 独特 的 用 韵 ， 唱 辞 
三 句 ,“ 莲 、 田 、 间 ”成 韵 ， 是 句 名 押韵; 和 秤 四 句 ， 则 “ 西 、 北 ”成 
韵 ， 是 隔 句 韵 -@ UZ, MASERA, BETRA. ktt 
亢 的 演出 效果 。 如 果 换 是 文人 徒 诗 ， 当 不 会 有 此 梓 朱 而 略 显 “ 罗 嗪 ” 
的 语言 现象 。 

(=) AEREE HE RAK. aa CEFF) RE 
FRE: ETH, SSORS PM. SSARA PM. PIE, E 
FH.” A, Bt CT) BRA: “ 自 非 仙人 王 
子 乔 ， 计 会 寿命 难 与 期 。 自 非 仙 人 玉 子 乔 ， 计 会 寿命 难 与 期 。” 是 两 名 
晋 唱 。 但 此 二 例 的 亚 蝇 在 全 秤 中 仅见 一 处 ， 属 于 篇 中 个 别 部 位 的 合唱 
相 和 。 比 较 起 来 、 相 和 曲 政 武帝 《 精 列 》“ 三 初生 ”篇 委 唱 琶 和 的 地 方 
更 多 且 有 规律 : 


厥 初生 ， 造 化 之 陶 物 ， 英 不 有 终 期 。 英 不 有 终 期 。 圣 贤 不 能 


D 王 汶 弱 《乐府 散 论 》， 第 46 页 ， 西安 ,陕西 人 民 出 版 社 ，1984。 

鳃 ”这 四 名 今天 读 来 似乎 并 不 押韵， 其 实 “ 西 、 北 ” 原 是 押 前 的 ， 是 “一 、 
七 ” 韵 与 “ 灰 、 堆 ” 翘 的 通 所 。 汉 代 文 人 诗 如 “十 诗 十 九 首 ” 中 亦 有 这 种 情况 ， 
WR Be, BE, LO, RR”, Bine. 
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E, ARAN, RREZE, EMRE, SMALE. LM 
HL, SELBA, SEAER. A, AES, SH, 
SRE, HAREA? SPUR PRET, 时 过 时 
来 微 。 


全 秤 中 四 处 单 句 释 唱 ,分布 较为 均匀 整齐 。 诸 调 曲 中 ， 魏 武帝 
《 秋 胡 行 》“ 愿 登 秦 华山 ”篇 ， 是 被 “ 解 ” 分 的 每 歌 角 的 首 二 句 连续 复 
RIM, WaT “ARE, MAS. BAREL, HA 
(CCE) 天 地 何 长 入 ， 人 道 居 之 短 。 天 地 何 长 久 ， 人 道 居 之 


短 …… (二 解 ) 明明 日 月 光 , 何 所 不 光 昭 。 上 明明 日 月 光 , 何 所 不 光 
Loa (=) HERE, HAIRS. Oe, SAR 
Bove (HH) RRKT? REET RT. KET 
之 〈 五 解 ) ”的 对 称 性 语言 形式 。 其 《 秋 胡 行 》“ 展 上 散 关 山 ” 篇 


唱和 方式 相同 。 其 清 调 《苦寒 行 》 “北上 太行 山 ”中 的 合唱 部 分 ， 略 有 
还 别 。 首 名 五 言 中 只 复 唱 后 三 字 。 比 如 一 解 前 的 歌 段 唱 道 :;“ 北 上 太行 
1, ARROYO TT aL, HA RAT wR wR ” 余 各 段 所 歌 依 此 。 狐 明 
We CERT) “MRR” BORA. ba RR 
RRM — AA, CELT) RER WEAR TP” MIERE: “M 
AFR HP, WERWP (CH) SBERM, SAAR 
CA) RAR, RAR (Sf) 倍 轧 者 昔 枯 ， 倍 恩 者 苦 
eee 《四 解 》 ARSE TSAR, BIER 《五 解 ) ”这 类 同样 辞 句 
在 连续 位 置 上 的 复 释 ， 有 了 时 是 配合 歌声 旋律 的 特征 性 部 位 出 现 的 ， 对 
音声 与 唱词 有 强调 和 突出 的 意义 ， 有 时 起 到 舒缓 节奏 旋律 ， 或 衔接 、 
铺垫 的 作用 。 

COD) 顶 真 似 的 复生 唱和 。 顶 真名 法 在 相 和 歌 乐 奏 矢 中 的 运用 不 是 
太 多 ， 如 《 陋 上 桑 》 古 酚 “ 日 出 东南 阳 ” 篇 :“ 夫 民有 好 女 ， 自 名 为 罗 
Ri. PRR, KARAR.” Rin CHET) AR “RAED, 
KRABR. ARB, AAG. KEAR, HENARE, 
ALERE, MEERA ADIN, BRE, EHT, 
罗列 自 成 行 。& 这 只 是 少数 几 句 唱 醉 间 对 顶 真 修辞 的 一 般 性 送 用 。 表 现 
为 项 真 式 复 释 唱和 特点 的 ， 最 典型 的 例子 还 是 相 和 曲 《 平 陵 东 》 古 辞 : 


FRR, WA, DEITADA HLA, AHEF, X 
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REABAR. BAB, PR, ALBRSPA, pM, i 
EA, ITER AR RAR. 


顶 真 式 登 晶 运 用 于 整 首 歌 诗 表 演 。 唱 辞 被 分 成 四 小 节 ， 每 节 三 句 ， 
名 法 对 称 整 齐 。 自 第 二 节 起 ,每 节 首 名 复合 唱和 前 一 节 末 三 字 。 
“HMA” “两 走马 ” “bi” ZAR, WR. SORT, 
且 每 一 复 晋 之后， 顺势 变换 韵脚 。 犹 如 音乐 中 的 “ 鱼 咬 尾 ” 手 法 -- 
样 ， 使 旋律 悠悠 不 绝 ， 夭 断 丝 连 ， 婉 转动 人 。 今 天 仅仅 从 歌 辞 语言 
形式 上 ， 仍 可 以 感受 到 其 内 在 的 旋律 美 。 局 时 ， 对 于 唱 辞 内 容 来 
说 ,这样 的 顶 真 复 晋 也 有 起 承 转 合 ， 文 脉 不 断 ， 连 串 起 整个 故事 情 
节 的 作用 。 

总 之 , 复 秋 唱和 的 方式 ,在 相 和 歌 文本 中 的 体现 ， 是 丰富 多 样 的 。 
概括 地 说 ， 有 时 是 异 于 其 他 唱 套 的 一 个 “专用 ”和 和 辞 ， 间断 而 对 称 性 
地 反复 出 现 和 唱 ， 如 上 述 第 - -种 类 型 ， 有 时 是 唱 辞 中 相同 的 一句 或 一 
句 在 连续 位 置 二 的 重复 看 唱 (也 有 赂 换个 别 字 眼 者 )， 如 后 三 种 都 是 这 
样 。《 淮 南 子 - BU) a: “ 丝 管 金石 ， 小 大 修 短 有 叙 ， 异 声 而 


moO X LAEI A. “ 即 官 而 宫 应 ， 弹 角 而 角 动 、 此 同音 之 相应 
th." 相 和 歌 演唱 也 常 是 如 此 ， 上 面 两 大 类 型 的 复 释 唱 和 ， 正 是 “ 异 
声 而 和 ”或 “同音 相应 ”的 音声 相 和 方式 的 体现 。 通 过 这 样 的 复 每 唱 
和 ， 旋 律 的 特征 部 位 和 关键 性 唱 辞 得 以 凸显 ， 音 乐 表现 力 和 情感 感染 
力 得 到 加 强 ; 同时 还 可 以 获得 回环 往复 的 旋律 效果 ， 避 免 音 声 的 单调 ， 
活 牙 演唱 气氛 等 。 此 外 , 也 正 是 这 种 歌 诗 演 唱 手 法 ， 生 成 了 相 和 歌 辞 
独 具 特 色 的 语言 形式 ， 更 使 歌 辞 语言 的 对 称 美和 音乐 美 大 大 增强 。 这 
种 初 由 歌 诗 演唱 所 积累 起 来 的 艺术 经 验 ， 也 逐渐 转化 成 后 世 文 人 诗 艺 
术 技 巧 之 一 ， 比 如 唐人 歌 行 体 诗 歌 创 作 中 ,就 常见 复合 语言 形式 的 
运用 。 


O MK CENT), 第 10 卷 , 第 1250 页 ,《 二 十 二 子 》 本 ， 上 海 ， 上 海 古籍 
出 版 社 ，1986。 


O Wk GEMT). 第 11 卷 , 第 1255 页 ,《 一 十 二 子 》 本 ， 上 海 ， 上 海 古籍 
出 版 社 ，1986。 
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AMAER AARRE Re RRR. BRAAF 
的 乐府 古 醉 看 ， 并 不 全 是 叙事 作品 ， 志 有 重 抒情 和 说 理 的 ， 但 叙事 的 
确 是 汉 乐 府 古 酬 非常 突出 的 艺术 创造 。 前 人 对 以 相 和 歌 辞 为 代表 的 汉 
乐府 诗 的 叙事 特征 ， 讨论 和 总 结 颇 多 。 其 中 ， 有 的 还 从 戏剧 性 特征 方 
面 进行 了 研究 ， 如 李 伯 敬 、 朱 洪 敏 的 《 汉 乐 府 民歌 的 戏剧 审美 创造 》, 
鞠 忠 的 《 汉 乐 府 叙事 诗 的 戏剧 性 》; 了 有 的 已 注意 到 汉 乐 府 的 娱乐 功能 ， 
对 汉 乐 府 叙事 性 情节 构思 艺术 的 发 展 进行 了 研究 ， 如 潘 吓 龙 《 汉 乐 府 
的 娱乐 职能 及 其 对 艺术 表现 的 影响 》 等 -2@ 这 些 无 疑 都 是 有 益 的 探索 ， 
很 好 地 推进 了 汉 乐 府 氢 事 艺 术 研 究 的 发 展 。 俱 我们 认为 ， 在 落实 到 具 
体 的 论述 层面 的 时 候 ， 上 述 研究 基本 上 仍 是 着 眼 于 诗歌 的 语言 文字 
跟 对 待 一 般 的 徒 诗 尚未 形成 本 质 的 差别 ， 尚 未 从 歌 诗 演唱 的 角度 ， 真 
正 对 相 和 歌 秤 所 代表 的 汉 乐 府 歌 诗 独特 的 叙事 形态 及 其 生成 机 制 ， 作 
出 更 深 的 探讨 和 更 好 的 解释 。 实 际 上 ， 以 相 和 和 歌 辞 为 代表 的 汉 乐 府 俗 
乐 歌 诗 是 歌 、 乐 综合 的 表演 艺术 ， 深 受 歌 诗 生 产 ， 尤其 是 歌 场 表演 体 
制 的 影响 ， 与 纯粹 的 文人 徒 诗 属于 两 个 不 同 的 艺术 创造 系统 。 

作为 俗 文艺 和 大 众 娱 乐 艺 术 最 普遍 常用 的 艺术 手段 叙事 在 不 同 
的 艺术 门类 中 ,各 有 不 同 的 方式 和 特点 。 和 根据 其 形式 特点 、 我 们 不 妨 
将 主要 付 诸 表演 的 称 为 演 叙 ， 付 诸 歌 唱 的 称 为 唱 叙 ， 付 诸 舞蹈 的 称 为 
RR. HERS MMAR, HUE AR, BS. FER 
E, CATAARBAA, SPERM RRR. MME ROR 
事 方式 应 该 是 以 “丝竹 更 相 和 ， 热 节 者 歌 ” 的 唱 叙 为 主 的 ， 同 时 也 会 
辅 以 一 定 的 “ 滨 ” 和 “ 舞 ” 的 成 分 。 这 样 的 叙事 ， 以 歌舞 音乐 为 主要 
的 叙事 “语言 " ， 深 受 相 和 歌 演唱 形式 和 表演 体制 的 影响 ， 直 面 观 听 者 
的 娱乐 消费 需求 ， 以 媒人 为 主要 目的 。 除 了 故事 感人 、 生 动 有 趣 等 品 
质 以 外 ， 歌 者 的 声 、 色 、 形 体 表情 ， 以 及 乐队 演奏 水 平 也 都 是 实现 其 


D 李 伯 萄 、 朱 洪 繁 《 汉 乐 府 民歌 的 戏剧 审美 创造 》 一文， 见 《 江 苏 社 会 科 
学 》1993, 第 3 期 。 阮 忠 的 《 汉 乐府 叙事 诗 的 戏剧 性 》 一 文 , 见 《 南 都 学 刊 》 
1996, 第 1 期 

O 潘 哺 龙 《 汉 乐府 的 娱乐 职能 及 其 对 艺术 表现 的 影响 》 一 文 ， 见 《中 国 社 
会 科学 》1990， 第 6 期 。 
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艺术 价值 的 重要 侧面 。 相 应 的 ， 和 作为 歌 诗 演 唱 文 本 依据 的 相 和 歌 秤 
在 唱词 结构 组 织 、 体 裁 形 式 、 叙 事 语言 模式 、 叙 事 角 度 、 氢 事 风格 等 
方面 ， 也 会 因 适 应 歌 场 娱乐 表演 的 需要 ， 而 表现 出 独特 的 艺术 性 。 近 
年 来 ， 有 学 者 即 从 歌 诗 表演 的 立场 出 发 ， 对 相 和 歌 为 主 的 汉 乐 府 歌 诗 
表演 的 戏剧 化 ， 及 其 对 叙事 性 歌 诗 体裁 形式 的 影响 ， 还 有 语言 艺术 方 
面 的 特点 进行 了 新 的 研究 ， 取 得 了 突破 性 的 进展 。D 本 文 在 此 基础 上 
氢 对 相 和 歌 辞 服务 于 了 歌 场 演唱 的 叙事 角度 、 叙 事 语言 模式 及 铺 叙 技巧 
问题 ， 作 些 新 的 解析 。 


(一 】 两 种 叙事 角度 、 语 言 模 式 及 其 转化 


汉 乐 府 相 和 歌 文 本 是 用 于 伎 人 的 场 上 演 泰 之 用 的 ， 通 过 演唱 世俗 
生活 故事 和 世俗 情感 ， 以 为 娱 人 之 需 ， 故 “填词 之 设 ， 皆 为 演出 ” A 
服务 于 歌 者 演唱 的 叙事 模式 包括 叙事 角度 和 叙事 语言 。 主 要 体现 为 两 
种 : 一 是 “全 知 ” 角 事 角度 和 语言 模式 ， 一 是 角色 叙事 角度 和 语言 模 
式 。 具 体 地 说 ， 假 如 演唱 的 是 一 个 世俗 生活 故事 ， 那 么 对 于 前 者 ， 就 
是 歌 矢 语言 设计 表现 为 一 个 “全 知 ” 的 视角 ， 表 演 时 ， 歌 者 以 一 个 
“Be” PABA, BRIA, 而 对 王后 者 ， 就 是 歌 酬 语言 表 
现 为 故事 中 的 角色 口吻 ， 表演 时 ， 歌 者 化 为 角色 的 身份 去 演绎 故事 。 
又 因为 歌 诗 艺术 以 传人 的 演唱 为 主 ， 所 有 的 故事 、 情 感 、 角 色 对 和 白 、 
动作 、 感叹 、 议 论 等 等 都 由 歌 考 唱 出 ， 或 者 要 演绎 唱 辞 中 的 全 部 内 容 ， 
演唱 中 就 需要 不 时 地 实现 身份 或 角色 的 转换 。 而 相 和 歌 还 不 象 后 代 戏 
曲 那 样 明确 的 分 角色 表演 ,更 没有 形成 后 世 剧 本 那样 各 种 文体 要 案 齐 
备 、 规 范 化 的 脚本 。 这 样 ， 在 歌 辞 叙事 语言 中 ， 就 体现 为 身份 或 角色 
的 自然 变换 。 所 以 更 多 的 时 候 ， 我 们 看 到 在 一 首相 和 十 秤 中 ， 两 种 叙 
事 角 度 和 语言 模式 是 交错 运用 、 互 相 转 化 的 。 

GRAS RET) AE “AH” RRR. 


Emmi, BÆRE LEEA, TRARRE AK 
AAA, LERE., AOR, AEn. RRO, 
MAGS, KERFA, CLF BR, MAL, Ars 


T ” 详 参 赵 敏 俐 等 《中 国 古 代 歌 圭 研究 》 第 四 章 第 二 节 《 从 艺术 表演 的 角度 
看 汉 乐 府 歌 诗 的 艺术 形式 》， 北 京北 京 大 学 出 版 社 ，2005。 
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Ño CODD, +t. SEEME, REBEL. SR 
枝 与 叶 ， 何 时 复 相 连 ? 得 生 百年 口 ， 自 口 口 口 俱 。 何 意 万 人 瑟 ， 
RB BAAD 


BHR FARE FRR ZL, MPRA, Idi 
参 夫 。 不 料 在 肃杀 之 秋 ， 为 山 客 笃 斤 砍 断 根 株 ， 又 为 木匠 佐 饮 断 去 枝 
叶 ， 展 转 迁 移 为 人 间 所 用 ， 从 此 身体 异 处 ,盼望 复合 而 不 得 。 把 白杨 
的 不 幸 命运 演绎 得 凄惨 哀伤 ， 十 分 动人 ， 颇 能 唤起 场 上 歌 诗 消费 者 对 
人 志 命 运 变迁 难 料 的 联想 与 共鸣 。 其 在 叙事 上 ， 开 头 四 句 为 “全 知 ” 
模式 ， 歌 者 以 “全 知 ”的 视角 和 语言 模式 ， 介 绍 白杨 原本 安然 的 生活 
状态 ; 同时 也 是 开场 交代 性 的 歌唱 ， 昌 的 是 提示 昕 众 ， 后面 哈 套 中 的 
“R” Ae i. PR, RUSH NS ARMS I. PRAY 
ERODERT “R”, SE, 表明 歌 者 已 转 为 “白杨 ”的 口吻 ,化 作 
“白杨 ”的 角色 身份 在 绳 九 歌唱 了 。“ 我 ”的 现实 生活 身份 曙 是 歌 者 
而 这 时 的 “舞台 ”身份 则 是 “白杨 "。 这 样 ， 就 实现 了 从 开场 的 “全 
J” PAREEK A A A AA E 
的 转换 之 际 ， 也 正 是 故事 情节 、 和 白杨 命运 的 转折 之 时 ， 如 此 ,演唱 形 
式 与 歌 诗 内 容 达 到 了 统一 。 

BRR HET) RAR AERA” HA. AR 
换 的 特点 : 


ERB, BEREE, TETES, AMM BR. BK 
WDA, SLRS, REAREN, GAABE. ELEM, 
TEU PRA, POITIER, APREA, PFA 
郎 。 五 日 一 来 归 ， 道 上 自生 光 。 黄 金 络 马 头 ， 观 者 经 道 佬 。 入 门 
HAM, CURES, SHEP, FH ART. TAT, 
ARRA KERAF, PERAK, DEPAMA, REE 
堂 。 天 人 上 且 安 坐 ， 调 丝 方 未 天。 
开头 四 名 唱 辞 ， 就 像 后 代 戏 曲 表 演 中 的 … 个 引子 或 者 棉 子 : “相连 

AR, BERRE, TAWES, KRAAK” 以 “全 知 ” 模 式 交 


D BKE (EU BLA: “ KE’ A, WAAL, ME CARRE 
R, ABT.” HE. 
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TOT SES a, MERR BEE, SE A, 
有 意 设计 的 一 个 由 头 ， 就 是 为 了 引出 后 面 的 演唱 “正题 "。 从 第 五 名 唱 
辞 开始 ， 随 着 韵脚 的 转换 ,叙事 也 自然 随 之 转换 为 角色 模式 。 演 唱 时 ， 
歌 者 的 身份 已 个 是 作为 第 三 者 “全 知 ” 式 的 旁 叙 身份 ， 而 但 然 成 了 一 
个 非常 熟悉 “ 君 家 ”的 人 物 角色 ， 也 即 歌 诗 情 境 中 那个 被 “少年 ”所 
问 的 角色 。 接 下 来 的 演唱 就 是 这 个 角色 在 给 “少年 ”介绍 “ 君 家 ”“ 易 
知 复 难 忘 ”的 故事 。( 从 歌 场 表演 的 功能 来 说 ， 实 是 在 为 观众 、 听 众 作 
TH. SR) 先是 卖 个 关于 : “BRB, BARR” 然后 才 是 
纷 至 音 来 的 铺 排 咀 叙 。 犹 如 一 个 导游 ， 以 欢快 动听 的 歌声 引领 着 听众 
PA BR”, BhA, PRE, EAR, MAWAR, MP 
又 一 次 进行 了 角色 转换 , “LARRE, WATR”, RAH, KE 
当 是 模仿 “小 妇 ” 的 情态 声 口 唱 出 的 。 

此 和 外， 适应 歌 场 演唱 需要 的 叙事 角度 、 叙 事 语 言 模式 的 转化 ， 在 
广 为 人 们 熟知 的 《孤儿 行 》 直 辞 、. GARIT RE. CRIT) HE 
故事 性 更 强 的 相 和 名 曲 中， 表现 的 更 加 突出 和 明显 。 有 的 除了 “全 知 ” 
模式 向 角色 模式 转化 外 ， 在 角色 模式 之 间 又 实现 了 不 止 一 次 的 转化 ， 
如 《 东 门 行 》 古 辞 中 “丈夫 ”与 “ 秘 子 ”角色 的 交错 转换 。 其 元 有 戏 
剧 性 的 角色 对 白 式 文本 语言 ， 就 是 适应 歌 许 演唱 中 的 这 种 叙事 模式 特 
点 生成 的 。 相 和 歌 演 唱 中 有 意识 的 叙事 模式 的 运用 及 其 转换 ， 大 大 方 
便 了 歌 者 的 说 唱 表达 ， 也 利于 歌 诗 表演 的 观 听 者 们 对 故事 和 歌 诗 情境 
的 欣赏 与 理解 。 


(=) 强化 歌 场 娱乐 效果 的 铺 叙 、 凌 张 技巧 


相 和 和歌 艺 术 是 以 丝竹 演唱 为 主 的 ， 从 娱乐 消费 的 目的 来 看 ， 歌 、 
乐 表演 的 意义 更 大 ; 诸 调 曲 及 大 曲 形式 又 受 分 解 制 辞 等 音乐 、 表 演 体 
制 的 影响 ， 形 成 相对 独立 的 歌 乐 表 演 单元 ， 远 不 像 成 熟 的 叙事 诗 那 样 
长 大 复杂 ， 有 紧密 和 连续 性 的 情节 结构 ， 因 此 它 常常 表现 为 叙事 的 不 
完整 性 和 片段 性 。“ 更 准确 的 说 法 ， 应 该 把 这 类 诗篇 称 之 为 表演 唱 ， 是 
介 于 短 箱 令 事 诗 和 折子 戏 脚 本 之 间 的 歌唱 文学 " OD 为 了 使 这 “有 限 ” 


D 赵 敏 俐 等 《中 国 古代 歌 诗 研 究 》， 第 248 A, 北京， 北京 大 学 出 版 社 ， 
2005。 有 关 歌 诗 演 唱 对 汉 乐 府 歌 诗 叙 事 体 裁 特 点 及 语言 结构 的 影响 ， 可 详 参 该 书 第 
四 章 第 二 节 的 有 关 论述 。 
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的 叙事 ,配合 歌 乐 表演 产生 更 好 的 现场 效果 ， 增 强 歌 诗 表演 的 娱乐 性 、 
趣味 性 和 消费 吸引 力 ， 就 必须 在 叙事 中 运用 一 些 形式 技巧 。 铺 叙 、 夺 
张 的 手段 就 是 这 ~- 歌 场 表演 需 要 的 产物 ， 在 现存 相 和 古 辞 中 有 明显 的 
体现 。 

比如 配 调 册 《 艳 歌 罗 数 行 》 古 辞 “日 出 东南 陋 ” 篇 CORRE AT 
和 曲 《 陌 上 桑 》 、 大 曲 表 演 形 式 《 艳 歌 罗 甫 行 》 所 用 ) 。 此 则 最 大 的 特 
点 就 是 将 铺 排 、 专 张 的 叙事 技巧 ， 运用 的 于 六 尽 致 ， 营 造 了 浓郁 的 嘉 
剧 氛 围 。 歌 诗 的 领事， 实际 上 是 围绕 着 “ 罗 敷 ”角色 的 “ 状 台 ”设计 
而 展开 的 : 一 是 让 “岁数 ”形象 成 为 歌 诗 消费 者 心中 完美 “好 女 ” 的 
化 身 ; 二 是 在 喜剧 化 氛围 中 完成 人 物 形象 塑造 ， 通 过 其 他 人 物 角 色 的 
RARER OR, “PR” MARS MAH, BERANE, WE 
现场 人 们 的 娱乐 消费 需求 。 为 了 实现 这 样 的 表演 设计 ， 刍 叙 技 巧 在 演 
唱 中 发 挥 了 重要 的 作用 。 反 映 到 歌 诗 文本 上 ， 一 解 前 的 第 一 个 歌 段 ， 
主要 铺 叙 罗 数 的 外 表 之 “好 ”。 有 正 而 对 “ 罗 散 ”穿戴 打扮 、 所 配 劳动 
工具 的 细 典 摘 绘 ， 有 侧面 对 路 人 、 农 人 反映 的 富有 喜剧 色彩 的 夸张 叙 
述 。 通 过 两 方 而 的 铺 叙 ， 把 罗 敷 仪表、 气质、 勤劳 品 性 之 “好 ”展示 
的 非常 充分 。 至 于 现实 生活 中 的 一 个 采 桑 女 是 否 真是 这 样 呢 ， 并 不 重 
E, SEMA “PR” RA TREE “RE” ER 
形象 。 人 们 从 这 一 艺术 形象 中 所 获得 的 审美 乐趣 ， 是 远 远 超越 生活 实 
际 的 。 歌 者 的 声 情 色相 与 夸 饰 铺 排 的 艺术 技巧 ， 构 成 歌 诗 表演 现场 的 
视觉 与 听觉 冲击 力 ， 感 染 着 、 征 服 着 歌 诗 消费 者 。 歌 诗 中 所 反映 的 
“WS” OBER". “RS” USSR PAY “RA” SRS 
反应 ,实际 土 也 止 是 歌 诗 消费 者 对 歌 者 化 作 的 艺术 形象 的 反应 。 二 解 
前 的 第 二 个 歌 且 设计 了 一 个 矛盾 冲突 性 较 强 的 戏剧 化 情节 :“ 使 君 ” 艳 
BPR LR, HBR, PRR. BRL ab 
FREE PUMBA BT A BERR PR REY NPE, AB 
ATA” “BRR” AE, GRR T POE” MD. A 
以 来 ， 被 大 们 理解 为 这 首 诗 揭 示 主 题 的 关键 和 主体 部 分 。 其 实在 富 于 
娱乐 化 的 歌 诗 表演 中 ， 它 和 其 他 两 解 一 样 ， 只 是 用 来 铺 斤 、 塑 造 “ 罗 
散 ”“ 好 女 ” 艺 术 形象 的 一 个 重要 组 成 部 分 和 艺术 手段 。 由 此 主要 展示 
“ 罗 数 ”心性 “好 ”的 一 而 ， 让 观众 进一步 被 罗 数 道德 品质 上 的 贞 清 之 
美 所 打动 。 同 时 ,情节 本 身 的 戏剧 性 矛盾 冲突 ， 也 更 能 增添 消费 者 的 


观赏 趣味 。 接 下 来 ， 一 、 兰 解 之 间 第 三 个 歌 段 的 铺 叙 、 等 饰 艺术 好 似 
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ta ARE. WRR HE UE RP RI ER, KH 
SRALSE ET AAS SE. HARRERA AR BE, 
夫 ” 的 一 段 铺 排 唱 叙 要 是 没有 了 ， 表 演 中 的 “乐子 ”也 就 没 那么 充足 
T. BARAK BMA, ERO. ARI. AOR 
飞扬 的 。 其 气氛 在 全 部 歌 诗 演唱 中 ， 也 应 是 最 热烈 的 。 人 们 观赏 着 、 
Git, RCBETHAPRHRAKT, PRBS MES N 
REM Ses “W, URRE “PR” 〈 歌 者 ) 灵 牙 利 齿 、 
“ 夸 夺 其 谈 ” 的 艺术 形式 本 身 ， 才 真正 吸引 着 消费 者 的 兴趣 。 总 之 通 
过 配合 声 、 乐 的 铺 县 演唱 ， 将 消费 者 的 身心 带 人 喜剧 化 的 声色 之 境 和 
美好 的 生活 梦想 中 ， 从 而 生发 出 艺术 消费 的 快感 与 满足 ， 才 是 《 艳 歌 
罗 表 行 》“ 日 出 东南 隅 ” 歌 诗 文本 的 主要 目的 所 在 ， 也 是 其 成 功 所 在 。 

“日 出 东南 隅 ”篇 外 ， 前 文 所 举 的 《相连 行 》 汉 古 辞 “相逢 狭 路 
间 ” 篇 ， 是 汉 乐 府 歌 诗集 中 表演 荣华 富贵 题材 的 典型 代表 。 在 世俗 生 
活 中 ， 荣 华 富贵 是 世人 所 追求 的 ! 在 俗 乐 歌 诗 表 演艺 术 中 ， 钟 鸣 鼎 食 
之 家 的 繁华 生活 与 才子 佳人 的 浪漫 爱情 一 样 是 人 们 所 癌 闻 乐 见 的 。 该 
曲 与 重 意义 表达 的 文人 诗 不 同 ， 并 不 追求 什么 深刻 的 、 别 有 寄托 的 主 
题 意义 ， 显 然 是 以 娱乐 为 主 的 。 具 有 “大 众 化 ,不 繁复 更 不 精 奥 ， 能 
够 为 大 众 所 容易 接受 ,在 社会 上 得 到 迅速 的 流行 ”的 俗 乐 特点 。D 因 
it, RED, eRe, EHEER ORE, 
风格 轻松 、 明 快 、 谐 趣 。 颇 能 激发 起 观赏 者 或 艳羡 渴望 (对 于 那些 没 
有 此 种 生活 的 消费 者 来 说 ) 、 或 得 意 满 足 (对 于 有 类 似 生 活 的 上 层 社会 
消费 者 来 说 ) 的 心理 情感 。 从 现存 乐 奏 古 矢 文本， 我 们 仍 能 较 强烈 地 
感受 到 这 一 点 。 

与 以 上 所 举 不 同 的 还 有 另外 一 种 寅 教 于 乐 、 以 事 明理 型 的 叙事 歌 
诗 。 如 《 折 杨 柳 行 》 古 辞 “ 默 默 施行 违 ”篇 ， 该 曲 应 属于 说 教训 诚 类 
歌 ， 但 其 中 也 蕴涵 着 俗 艺术 中 常用 的 铺 叙 技巧 ; 


RR, KMPER, KERELE, RHP RR, OE 
SEM, HARER, MARAD, WAURM, RAHM, 
AERP RH. REMEE, VERGE, DRAR, RA 
He. ARATE, BPM. FILMA, BIE PK, 


O 钱 志 感 《 魏 晋 乐府 的 音乐 和 诗 》， 第 33 页 ， 郑 州 ， 大 象 出 版 社 ，2000。 
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首 二 句 唱 辞 先是 点 明 “ 行 违 ” 则 “ 罚 来 ”的 社会 道理 。 以 下 铺 叙 
一 连 串 的 历史 典故 或 故事 ， 蝇 蝇 唱 来 ， 都 是 消费 者 生活 中 早已 十 分 熟 
悉 的 。 人 们 随 着 歌声 走 进 历史 故事 ， 在 回顾 与 回味 里 轻松 自然 地 感悟 
到 寻常 而 又 深刻 的 道理 。 今 天 看 来 ， 虽 然 这 些 故事 用 歌声 来 列 叙 ， 提 
带 而 过 ， 点 到 即 止 ， 似 乎 简单 了 些 ， 但 在 当时 ， 确 是 一 种 艺术 化 的 手 
段 ， 是 寅 教 于 乐 的 方式 ， 在 相 和 歌 艺 术 中 是 常见 的 。 因 为 典故 是 大 家 
都 熟悉 的 ， 只 是 人 们 未 必 把 这 些 同类 典故 都 堆 连 起 来 ， 意 识 到 其 中 共 
同 的 道理 ， 那 么 现在 以 这 种 歌 诗 唱 叙 的 样式 表演 出 来 ， 就 会 觉得 有 新 
意 。 其 实 道理 人 人 懂 ， 关 键 还 是 讲 遵 理 的 艺术 形式 本 身 豚 引 了 了 人。 人 
们 感 兴趣 的 是 费 纺 不断 的 一 品类 似 的 故事 ， 从 歌 者 的 口 里 流畅 的 铺 排 
“数落 ”出 来 ， 人们 更 多 地 是 从 这 种 形式 里 获得 了 趣味 和 人 快乐。 就 像 今 
天 我 们 欣赏 相声 、 快 板书 或 二 人 转 里 “ 数 来 宝 ” 式 的 表演 一样 ， 我 们 
感 兴趣 的 是 表演 者 那 口 若 悬 河 的 刀 熟 、 有 趣 的 嘴巴 技巧 ， 至 于 他 说 的 
那 一 串 词 评 的 含义 倒是 其 次 的 。 

可 见 ， 相 和 歌 辞 的 叙事 艺术 更 多 的 是 配合 音乐 充当 娱乐 表演 的 手 
段 ， 以 生产 娱乐 消费 点 为 目的 ， 因 而 既 表 现在 故事 类 的 歌 诗 表 演 中 ， 
也 表现 在 说 教 类 的 歌 诗 表演 中 。 其 以 演唱 为 主 的 叙事 方式 ， 比 较 罕 出 
的 特点 表现 为 : 在 叙事 角度 和 语言 模式 上 ， 以 歌 者 扮 为 角色 的 身份 、 
口吻 为 主 ， 有 时 也 会 实现 与 “全 知 ” 模 式 的 转化 ; 在 叙事 的 语言 技巧 
方面 ， 尤 重 铺 叙 、 夸 张 的 手法 。 所 有 这 一 切 ， 主 要 是 为 了 适应 场 上 歌 
诗 表演 的 结构 体制 ， 方 便 歌 者 的 说 唱 表 达 和 消费 者 的 理解 ， 以 及 追求 
歌 诗 表演 的 娱乐 性 和 趣味 性 效果 。 

综 上 所 论 ， 我 们 看 到 作为 相 和 歌 表演 艺术 整 钵 的 文本 部 分 ， 相 和 
歌 辞 星 然 历 越 时 空 ， 早 已 远离 了 声色 鲜 活 的 歌 场 ， 但 其 身上 蕴涵 、 积 
淀 的 音乐 与 表演 艺术 因 下 ， 仍 以 或 隐 或 显 的 状态 存在 ， 时 时 提醒 人 们 
其 不 同 于 - 般 文人 徒 诗 的 独特 品质 。 面 对 这 些 珍 贵 的 艺术 遗存 ， 我 们 
当然 不 应 该 仅仅 将 目光 停留 于 其 文字 本 身 , 而 是 有 必要 从 相 和 歌 艺术 
整体 的 立场 出 发 ， 尽 量 结合 其 原生 态 的 歌 诗 演 唱 背 景 ， 挖 所 其 更 多 的 
艺术 内 涵 。 因 为 相 和 歌 辞 的 歌 诗 艺术 特质 ， 确 实 给 我 们 的 理解 提供 了 
广 冰 的 潜在 视 浆 。 将 相 和 歌 辞 还 原 为 歌 诗 文本 的 “身份 "， 可 以 让 我 们 
更 多 地 从 音乐 表演、 娱乐 销 费 和 “舞台 ”效果 的 角度 去 理解 它 的 艺术 
特征 ， 从 而 获得 比 对 “ 徒 诗 ” 和 文人 案头 诗 的 理解 更 加 丰富 多 彩 而 又 
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别开生面 的 艺术 享受 。 而 相 和 歌 辞 理解 的 歌 诗 艺术 视野 ， 也 启示 我 们 
对 中 国 古 代 的 其 他 歌 诗 艺术 进行 新 的 思考 和 研究 。 


作者 简介 : 王 传 飞 ， 男 ，1970 年 7 月 生 ， 江 苏 邳州 人 。2006 年 于 首都 师范 大 
学 获 文 学 博士 学 位 ， 导 病 为 赵 敏 俐 先生 。 现 为 大 连 舰 艇 学 院 讲师 。 独 立 完成 
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子 课题 “ 相 和 歌 辞 研究 ”。 
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提 要 鼓吹 曲 矢 的 发 展 有 两 个 脉络 一 个 是 朝廷 制 鼓 吹 曲 酬 ， 一 个 是 文人 
创作 的 鼓吹 乐府 。 朝 廷 制 曲 辞 自 汉 代 始 ， 文 人 鼓吹 乐府 兴起 于 南北 朝 时 期 。 
从 朝廷 乐 辞 到 文人 乐府 ， 南 北朝 时 期 的 何 姑 天 鼓吹 锐 歌 、 谢 胱 随 王 鼓 吹 曲 以 
BAA, WEA RUHR, PBL T Seok ARB Aa 

关键 词 乐府 诗集 Bode 鼓吹 乐府 诗 文人 化 


汉 镜 歌 十 八 曲 最 然 是 汉代 的 军乐 ,但 是 它 的 内 容 很 庞杂 ,不 全 与 
征伐 之 事 相 关 。 上 比如 熟悉 的 《上 敢 》 是 描写 坚 点 的 爱情 ,《 有 所 思 》 是 
一 个 女子 对 变心 男人 的 爱情 决裂 宜 言 。 不 仅 如 此 ,在 这 样 的 军乐 中 还 
包含 车 反 战 的 内 容 ， 比 如 《 战 城南 》， 充 满 了 对 战争 的 控诉 。 杨 荫 浏 在 
《中 国 古 代 音 乐 史 稿 》 中 谈 到 鼓吹 乐 : “显然 ， 就 最 初 的 来 源 而 言 ， 它 
们 是 人 民 反 映 现实 的 创作 ， 绝 然 不 是 统治 阶级 有 意 选择 的 军 歌 。 从 这 
可 见 ， 鼓 歇 乐 ， 连 曲调 与 歌 辞 在 内 ， 最 初 起 源 于 民歌 。 它 们 在 最 初 被 
医 士 一 一 即 被 扎 参 加 战役 的 劳动 人 民 ， 在 军队 洗面 唱 开 来 之 后 ,在 一 
个 时 期 被 统治 阶级 需要 利用 军乐 之 时 ， 曾 一 度 不 加 区 别 地 全 部 吸收 。 
但 这 种 情形 ， 只 能 是 暂时 的 。 后 来 各 代 的 统治 者 们 ,就 不 再 沿用 旧 词 ; 
他 们 虽然 仍 沿用 原来 的 音调 ， 但 已 各 自 为 之 填 进 了 歌颂 自己 功德 的 新 
WAT oD MELE A AEE RK HA ART A, A 
歌 作 为 军乐 的 功能 。 而 汉 锐 歌 “ 反 怠 现 实 ”、 抒 发 情感 的 特征 ， 则 是 在 
文人 创作 的 拟 乐 府 诗 中 更 为 充分 地 体现 出 来 的 。 

DARE AEX ACHE, MRT MBB HS a. Ge RE 
晋 南北 朝 时 期 体现 了 由 乐 秤 到 文人 诗 的 进程 。 在 这 个 过 程 中 出 现 了 几 
组 相对 来 说 比较 特殊 的 鼓吹 曲 枯 ,比如 朱 何 承 天 所 制 的 “ 皆 未 尝 被 于 


D 杨 戎 浏 《 中 国 古 代 音 乐 史 稿 ), 第 112 页 北京， 人民 音 乐 出 版 社 ，2004。 
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一 、 僻 承 天 的 鼓吹 儿歌 十 五 篇 


《乐府 诗集 》 敲 吹 曲 套 部 分 收录 了 宁 何 承 天 作 的 鼓吹 饶 歌 十 五 篇 。 
CHS + 音乐 志 》 称 : “Bk, R, AAI, MRE A.” © 
PRR PATEK HH HE ey A. ATL, TERR SPST 
朝廷 里 是 有 可 供 朝 仪 演奏 的 鼓吹 曲 的 ， 何 承 天 所 作 的 鼓吹 锐 歌 十 五 篇 
并 不 是 南朝 刘 宋 政权 的 朝廷 用 曲 。 所 以 ， 郭 茂 倩 在 何 承 天 造 鼓吹 曲 辞 
的 车 解 中 称 : “ 按 此 诸 曲 皆 承 天 秘 作 ， 疑 未 尝 被 于 歌 也 。 虽 有 汉 曲 旧 
名 ， 大 抵 别 增 新 意 ， 故 其 义 与 古 辞 考 之 多 不 合 关 。"@ WE AU ATK 
天 所 作 的 鼓吹 曲 是 “来 党 被 于 歌 ” 的 ,《 宋 书 ， 乐 志 》 中 记录 何 承 天 的 
BOK HARE HR “BORER A, RK RP AH” © 并 未 提 及 能 
不 能 被 乐 而 歌 。 何 承 天 的 鼓吹 曲 到 底 有 没有 被 演唱 过 ， 据 现 有 文献 已 
经 找 不 到 确切 的 记载 了 ， 不 过 从 史书 中 对 何 承 天 其 人 的 记载 未 看 ， 他 
算是 一 个 精通 音乐 的 人 ,《 宋 书 ， 何 承 天 列传 》 和 《文献 通 考 ， 乐 考 》 
AR: 


ARERR, MAAE, KGAA, ARER RM, 
EB: “FAB, MAE RAR” RAR S, ERB 
BEF — HO 

宋 何 承 天 幼 好 律 历 之 学 ， 尤 善 弹 稳 ， 丈 帝 赐 之 银 装 筝 一 。 
verte ERE BP ARZIR, ETR, Pt 
谓 善 稳 者 也 -加 

何 承 天 《三 代 乐 序 》 称 《正德 》、《 大 绚 兰 》， 盖 出 三 代 容 乐 ， 
其 声 节 有 十 之 遗 音 双 .加 


(EB), 8138. 第 304 页 ， 北 京 ， 中 华 书局 ，1973。 

郭 茂 倩 《乐府 诗集 》， 第 19 卷 ， 第 287 页 ， 北 京 ， 中 华 书局 ，1979。 
《 宋 书 》， 第 22 卷 ， 第 661 页 ， 北 京 ， 中 华 书局 ，1974。 

(RB), 第 64 卷 , 第 1710 页 ， 北 京 ， 中 华 书局 ，1974。 

马 端 临 《 文 献 通 考 》， 第 137 卷 ,第 1219 页 ， 北京， 中 华 书 局 ，1986。 
马 端 临 《 文 献 通 考 》， 第 145 卷 , 第 1273 页 ， 北 京 ， 中 华 书 局 ，1986。 
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何 承 天 善 弹 稳 ， 还 写 过 《三 代 乐 序 》， 可 见 他 精通 音乐 。 因 此 ， 应 该 可 
以 这 样 说 ， 虽 然 何 承 天 所 作 的 鼓吹 钱 歌 十 五 篇 在 实际 中 是 否 被 演唱 过 
不 能 确定 ， 但 在 理论 上 来 说 是 可 以 人 乐 的 。 

鼓吹 在 殊 晋 以 后 多 用 于 给 赐 ， 给 赐 是 鼓吹 乐 在 宫廷 外 流传 的 主要 
方式 ， 给 喝 鼓 吹 的 方式 使 得 鼓吹 乐 不 只 在 宫廷 内 部 演奏 ， 在 接受 给 赐 
的 臣子 那里 也 可 以 演奏 ， 这 样 就 通过 鼓吹 乐 的 演奏 把 鼓吹 曲 带 到 了 宫 
延 之 外 。 鼓 吹 乐 在 宫廷 外 流传 开 来 就 为 民间 接受 鼓吹 乐 提 供 了 条 件 。 
宋 何 承 天 作 鼓 吹 镑 歌 十 五 篇 是 鼓吹 由 宫廷 到 民 闻 这 一 过 程 中 的 重要 环 
节 ， 是 文人 鼓吹 乐府 创作 从 朝廷 御 制 鼓吹 中 产生 并 与 之 分 野 的 交接 点 ， 
他 私 造 的 鼓吹 曲 秤 就 体现 了 鼓吹 曲 流传 中 由 仪式 演奏 乐 到 文人 创作 的 
趋势 。 

魏 晋 鼓吹 曲 的 则 秤 以 三 言 、 四 言 为 主 ， 词 语 简洁 ， 有 仪式 大 乐 的 
雍容 、 典 雅之 风 。 试 看 下 面 这 两 首 鼓 吹 曲 套 : 


REF, RT. ERM, MMM, RAT, B 
党 中 sD 

Katie, SH, KLM, HRA. DSFR, RB, 
RA, PAi MAN, $a 


这 两 首 曲 辞 全 是 三 言 、 四 言 的 句 式 ， 简 洁面 有 气势 ， 符 合 鼓吹 乐 庄 严 
BM BRR. CHIL) PR “KR, KALE”, “KR BA 
文 不 能 简单 地 从 字面 理解 为 大 型 的 乐章 ， 大 乐 是 指 典 雅 、 庄 重 的 音乐 ， 
用 于 帝王 祭礼 、 朝 贺 、 宴 享 等 典礼 。 唐 高 案 、 武 后 时 ， 用 百 四 症 人 人 作 
(ZER E, TAREE”, O PE CR) PRICE: 
“ 然 先王 作乐 有 六 变 而 止 者 ， 有 八 变 面 止 者 ， 有 九 变 而 止 者 ， 未 闻 有 十 
AERE, RIA KARER ZERTO, “大 乐 必 易 ”的 意思 


D MEKAR CRAB), REA CRATE), 第 18 卷 , 第 265 页 ， 北京， 
中 华 书局 ，1979。 


o “ 晋 鼓 吹 曲 辞 《 因 时 运 》， 郭 茂 傅 《乐府 诗集 》， 第 19 卷 , 第 278 页 ， 北 京 ， 
中 华 书 局 ，1979。 

© (IRB), 第 29 卷 ， 第 1060 页 北京， 中 华 书局 ，1975。 

O KE (RB), 第 180 卷 , 北京， 国家 图 书馆 文献 微缩 中 心 ，2004。 
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WASH VORA ERE, ERRA. “大 乐 必 易 ”是 帝王 制 乐 
的 一 个 重要 原由 。 是 典雅 庄重 的 音乐 ， 是 “大 乐 ” 。 从 魏 晋 的 鼓吹 曲 矢 
HH. SASS. Mat, ST, Bike. BRR CARR” 
ESRI RARE SH. BÆR, Re A 
SRA AERC A. lt, Se Reh ERT PE BI AR 
简洁 、 典 雅 的 特点 的 。 

如 果 单 从 读 诗 的 角度 来 看 魏 晋 鼓吹 曲 辞 中 的 三 、 权 言 句 式 ,实际 
上 都 可 以 作为 一 个 七 言 句 式 来 污 ， 也 就 是 说 可 以 把 三 、 权 言 的 句 式 看 
作 是 由 七 言 分 开 而 成 的 。 以 下 面 这 首 魏 鼓吹 曲 矢 为 例 : 


WHER, CHR. WARM, Bk, Ba Rak, Hed, 
BREA, FH. PRR, AER, SHES, MRD 


沈 约 《 宋 书 》 AREN CRARO FE be eT AET 
A, AAAF, AAMER”, D 之 所 以 这 样 断 句 ， 一 方面 可 能 是 
因为 从 诗歌 的 角度 来 看 ， 在 彼 时 七 言 还 木 是 “正体 "; 另 一 方面 也 是 更 
为 重要 的 ， 那 就 是 出 于 乐 辞 的 考虑 四 言 的 句 式 通常 是 与 音乐 相 


配 的 形式 ， 像 《 汉 郊 想 歌 》 和 《安室 房 中 了 歌 》 就 是 使 用 这 样 的 句 式 。 
由 此 可 见 ， 从 曲 辞 的 形式 上 来 看 ， 魏 晋 鼓吹 曲 辞 是 很 典型 的 配乐 的 
RE 

HAR, FRERE ARRA OMI, R FP E 
RRT ee BB Aah. MA, APPAR E BE h ES fp RR 
BUSOU ERAT te, HAIRS Aa LAFILA o 

BH, PRAM he PAM RS, WRAAE SAER 
哆 曲 辞 在 形式 上 非常 相似 。 如 晋 改 汉 《 思 翡 策 》 为 《 宜 受 命 》 与 何 承 
Re (BRAMI: 


ERE, RAM, MAH, HEE, MR, AM. Ro 
WRK, KER HEE, WLM, MER, AHR, NB. 


O SUK CIR), REE CRATE), FE 18 卷 ， 第 266 页 ， 北京， 
中 华 书 局 ，1979 。 


© ORB), 第 22 卷 , 第 645 页 ， 北 京 ， 中 华 书局 ，1974; 郭 茂 傅 《乐府 诗 
SR), 第 18 着 ， 第 266 页 ， 北 京 ， 中 华 书局 ，1979 。 
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ot B tk ot 


Be | Wek aOR 


+AA, PH, KZZ, AAE, BHR. EZER, 天 
FTO 

BRS, RRR, AMR, SHB. BHM, How, A 
ZRH, (ERD. ERA, FEY. PRHE, AMR. AMR, 
SRA, HALE, RHP, KAA, RAW BARR, 万国 
Ro FAR, Rh, ARER, FHL. PAB, RH. Mo 
ARRE, LITR- 


这 两 首 曲 辞 在 形式 上 区 别 不 大 ， 都 是 以 三 言 句 式 为 主 ， 何 承 天 的 《 思 
翡 公 篇 》 有 几 名 在 名 首要 重复 上 一 旬 的 末尾 小 节 ， 类 似 修 套 里 的 顶 针 ， 
如 果 放 在 乐曲 中 ， 就 像 是 演唱 中 二 声 部 里 的 和 声 。 

HK, MER BY SK HH EREE EE, Kh 
以 叙 功 德 为 内 容 ， 文 秤 典雅 。 上 文 所 举 的 《 思 悲 公 篇 》 就 有 这 样 的 特 
A, FLA PIS CARR): 


BEAK, MUR. Aah, RIK, Rae, F 
ARS. PÆNE, MAH, BRM, RPGR, LTR, 
MERE, TEES, KHER, KTA, PHAR, FAH 
E, RGR, HER, KAT, LA, ARR, È 
MBE, ATRED 


AAS, ERROR FAS. eR WEE, a 
ATER be ARES RK EB, (EE, 
同样 具有 的 上 典雅 风格 ， 何 承 天 的 鼓吹 曲 辞 更 具有 文采 。 这 是 因为 何 承 
天 的 曲 辞 中 使 用 了 一 些 诗歌 创作 的 艺术 手法 ， 比 如 ， 景 物 描 写 , “石上 
HK. WAR”, wi, ERIT, “AM, AK, M 
E, BARR” Be. 


D 《 宣 受 命 )， 郭 茂 傅 《 乐 府 诗集 》, 第 19 卷 , 第 276 页 ， 北京 ， 中 华 书局 ， 
1979。 


© 《 思 翡 公 篇 》， 郭 茂 倩 《 乐 府 诗 集 》， 第 19 卷 ， 第 287 页 ， 北京， 中 华 书 
局 ，1979。 

© 《五 流 篇 》， 郭 茂 傅 《乐府 诗集》， 第 1 卷 ， 第 291 页 ， 北 京 ， 中 华 书 局 ， 
1979。 
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fA FR RR Ep 5 Be Be kh, tte SK h 
BEE RESET RT DA BE AEJ ARR kB 
ESA REEE MARRURA, eT A RTB 
的 。 何 承 天 的 鼓吹 曲 杖 多 被 认为 是 “ 私 造 ”"、“ 未 尝 被 于 歌 "， G, 
“未 尝 被 于 歌 ” 并 不 妨碍 其 有 曲 辞 具有 可 歌 的 性 质 ， 这 是 其 还 没有 探 脱 乐 
辞 的 性 质 所 呈现 出 来 的 特点 。 

相 比 较 魏 晋 鼓 吹 曲 酬 ， 短 了 水 天 的 鼓吹 曲 酬 还 有 些 不 同 点 。 首 先 ， 
何 承 天 的 鼓吹 匀 歌 十 五 简 中 有 七 篇 是 整齐 的 五 言 结构 ， 它 们 是 《 朱 路 
得 》、《 雍 离 篇 》、《 君 马 篇 》、《 芳 树 箱 》、《 维 子 游 原 泽 篇 》、《 上 那 
篇》、《 远 期 篇 》 。 魏 晋 鼓吹 曲 酬 中 有 五 言 句 式 ， 但 是 没有 一 首 曲 辞 是 完 
完整 整 的 五 言 ， 这 是 知 承 天 的 鼓吹 曲 辞 与 魏 杰 鼓 吹 曲 辞 形式 上 的 明显 
不 同 。 五 言 是 汉代 以 来 文人 诗歌 创作 的 主要 形式 ， 整 个 瑶 晋 南北朝 时 
期 都 是 五 言 诗 发 展 的 易 盛 时 期 。 五 言 诗 到 了 宋 、 齐 之 时 已 经 成 为 了 成 
熟 的 文人 抒情 诗 代表 ， 上 升 到 了 “正体 ”的 地 位 。 而 作为 乐 套 来 讲 ， 
仍 蚌 以 三 育 、 四 言 为 主 ， 尤 其 是 雅 乐 歌 套 一 直 都 基 保 持 着 四 言 的 古 质 、 
典雅 之 风 。 误 吹 乐 虽 然 不 似 妹 礼 、 郊 庙 雅 乐 ， 但 尊崇 的 地 位 也 是 很 高 
和 的 。 所 以 ， 从 何 承 天 鼓吹 曲 矢 的 五 定形 式 来 看 ,其 与 文人 诗歌 更 接近 
一 些 。 

其 次 ， 短 承 天 的 鼓吹 曲 辞 ， 尤 其 是 有 完整 五 言 结构 的 曲 秤 ， 具 有 
TRA BAST ATE. ÆRA CLEAR) ROMO, BE 
WE FRR STE Ss aK HEA I Bi: 


KERB, BEER. HAS, GHAX GRA, PH 
A, EREE, KTR, ERABRHE, AWB, 
ERMER RAR, SMa, 9 RKO 

EPTFE, KERTH Hie si, MBRAR. KIL 
HER, FAREE, EERE, RELER, FARES, 
RARER. ERIL., B, KRE, Bo FDA, A 
RAG, PMRRRM, RAZA, KEEPA, WAPPER, 
PRAKA, RRMA. CAH) ERE, BETER, Ær 


WSK (AEREN), WEE CRR), 第 19 卷 , 第 279 页 ， 
北京 ， 中 华 书局 ，1979。 
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ot B tk xt 


RW, KAHER. HAART, WERT ED 


以 上 鼓吹 曲 辞 的 内 容 都 是 关于 颁 誉 德 的 ， 习 鼓吹 曲 僚 颂 功 德 ， 多 用 大 
而 空 的 套话 ， 有 气势 ,但 是 少 情感 ; 何 承 天 的 鼓吹 则 辞 歌颂 中 有 劝 讽 ， 
而 且 带 有 强烈 的 感情 ， 这 种 感情 不 是 泛泛 的 、 大 众 化 的 ， 而 是 一 已 的 、 
个 性 的 。 如 “上 邪 下 难 正 ， 众 枉 不 可 矫 ”"，“ 圣 王 既 已 没 , 谁 能 弘 至 
道 ”,“ 短 | 万 治 天 下 ， 此 要 安 可 忘 ”， 在 这 样 的 语句 中 表现 的 是 对 圣 治 的 
忧虑 和 关心 ， 是 出 于 一 个 士大夫 对 国家 的 爱国 心 ， RAMU, a 
的 感情 表达 是 他 个 人 的 ， 而 不 是 大 众 化 的 。 

B=, MARA AK ih SF A bb OK aE, ERR AA 
AT ROO, IRE “RE. AL R, BA he ABT 
饶 歌 的 曲调 ， 如 : Saeko (ER, (CEB Ra) As “PRR CH 
a) A (BR), RRR, FESR, MERRER” O ARK 
曲 《 承 天 命 》,《 古 今 乐 录 》 上 日 :“《 承 天 命 》 者 ， 言 上 以 圣 德 践 位 ， 道 
EERE. BM OHM) ."O FARA (RF), (RB RE) E: 
“ CR). T (FRIT. 《天 序 》， 言 圣 皇 应 历 受 禅 ， 弘 济 大 化 .用 人 
SRA HAO RR. KR. WAAR PHR, RE T A-A 
CH). 但是， RB. KR. MRK HS Ce) RTM RHR 
有 关联 。 何 举 天 也 作 了 《 芳 树 箱 》: 


FREAR, HEE., AMRA, ERAN EA 
Wes, ESRA LARA, RERE AS BAER, 
BP, CARR, AAPA, ARBRE, RHA 
w. ARAM, AMAA, KERTH, MHF. BH 
BR, AH RRO 


FURR RR HE, fA RK EK H E A E S SE EY, 


@@” 何 承 天 鼓吹 曲 辞 《上 那 篇 》， 郭 茂 傅 《乐府 诗集 》， 第 19 卷 , 第 290 T, 
北京 ， 中 华 书局 ，1979。 

@ 郭 茂 倩 《乐府 诗集 》， 第 18 卷 ， 第 268 页 ,北京 ， 中 华 书局 ,1979。 

O 郭 莽 傅 《乐府 诗集 》， 第 18 卷 , 第 274 页 ， 北 京 ， 中 华 书局 ，1979。 

© 《 宋 书 》， 第 22 着 ,第 651 页 ， 北 京 ， 中 华 书局 ，1974。 

O 郭 茂 倩 《乐府 诗集 》， 第 19 卷 ,第 290 页 ， 北京， 中 华 书局 ，1979。 
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但 是 ， 与 魏 晋 鼓吹 曲 不 同 的 是 ， 这 种 对 应 还 表现 为 题目 与 汉 钱 歌 一 致 。 
不 仅 如 此 ， 何 承 天 是 在 汉 镑 歌曲 题 下 ， 作 了 赋 咏 汉 锐 歌曲 题 题 面 的 曲 
辞 。 以 上 所 列 的 《 芳 树 篇 》， 很 明显 其 内 容 就 是 赋 咏 了 “ 芳 树 ”这 个 
题 面 。 

何 承 天 的 鼓吹 曲 辞 因为 赋 咏 题 面 意思 ,所 以 不 再 遵循 汉 锁 歌 的 古 
意 ， 这 一 点 郭 茂 傅 在 题解 中 已 经 进行 了 说 明 : 


RRR CAMB) BO: “hi FE, HAREE” 1 
称 路 车 之 美 ， 与 汉 曲 异 穴 。 

宋 何 承 天 《上 陵 者 篇 》 B: “上 陵 考 相 追 攀 。” 但 言 升 高 望 远 、 
BOD OL HB 

RRR HAA) Bs He, RSM, HAL, FH 
A.” MERR, AURHREAR. 

RRR (ANBA) B: “AME, BA, HM tH 
HE.” VERRY, RARLAALL, 

RRRA RPRRER), UPRHSE, KET, A 
We ta BRK RBA 

ROARK OURS) 8: “HHS, PAM, MRBPRA 
Ho” EAS MEBEXO 


FRESE TRA Rok he PSR AMA, BRB 
AAAA AR USE FERA, (RR, hE ERT 
PRR AISEA HEE SIL BERK BITE TA o 

JE BOS OT BT LAE, RRR KK Ps AE 
KRM Sat, base kb. MRE TBS, 
TT LA Bi Fo AR BRK OR Bie RK H FE BS Sy BA E S OK Hh E HEA KG PE BE ESR EF 
与 之 不 同 的 篇 章 是 抒情 许 。 对 于 一 个 人 同一 时 期 创作 的 一 组 作品 ， 这 
样 结论 当然 是 不 妇 当 的 。 不 过 ， 在 没有 史料 记载 何 承 天 的 鼓吹 曲 辞 人 
乐 或 是 不 人 乐 的 情况 下 ， 以 上 的 分 析 应 该 可 以 说 明 ， 和 如果 是 作为 乐 辞 
来 创作 的 ， 那么 ， 何 承 天 的 鼓吹 曲 棒 中 已 经 带 有 了 文人 抒情 诗 的 特点 。 


O 以 上 血 见 于 汉 狗 歌 曲调 题解 ， 郭 苞 傅 《乐府 诗集 》, 第 16 卷 ， 北 京 ， 中 华 
书局 ，1979。 
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ot B te ot 


TERA CARE) PR: “RRR EH, RAP 
WHK, RAZIE: 杂 言 《将 进 酒 》 等 ， 较 之 于 玄 WERS.” O 
ROU SATE, APE ROK BEE. VERRA BE TE BEBA T A 
RRRA AM PAUCAR NAS, ARR RA T HRA. IR 
REVI BER LE AR EP CAE A o 

HPA SK SEK H EA FE ROK TE EE PE, 
也 是 鼓吹 在 宫廷 外 流传 的 过 程 中 体现 出 来 的 形式 ， 把 何 重 天 的 鼓吹 曲 
辞 放 在 鼓吹 的 流传 中 来 看 ， 就 可 以 看 出 鼓吹 曲 秤 在 发 展 变化 中 与 乐 、 
GRAMMAR, HTT (GUER) A: 


LERRA), ALRT Ri. coot, BP, ee 
SRO, FEARTA, HRMABERBE, 体制 亦 复 不 
类 ， 而 谓 其 当 者 。 想 祖 其 音节 ， 或 准 其 次 第 然 耳 。 宋 何 承 天 私 造 
《 锐 歌 》 人 十 五 篇 ， 堪 即 汉 曲 旧名 之 义 而 以 已 意 咏 之 ， 与 其 曲 之 音节 
FAME, HLM, ORME, TH. M, AP RR, 
取 其 名 义 ， m (RA) ZHBRER® 


于 慎 行 《谷山 笔 座 》 中 对 鼓吹 的 认识 是 有 见地 的 ， 魏 晋 鼓吹 与 汉 钱 歌 
的 关系 是 要 “ 祖 其 音节 ”， 何 承 天 的 鼓吹 锐 歌 十 五 篇 是 “ 毕 即 汉 曲 旧名 
之 义 而 以 己 意 咏 之 ， 与 其 曲 之 音节 不 复 相 蕉 ， 请 之 拟 题 ” 。 于 愤 行 认为 
何 承 天 的 鼓吹 曲 辞 与 汉 锐 歌 的 音乐 已 经 “不 复 相 准 ”， 这 是 有 可 能 的 ， 
得 是 他 没有 看 到 何 承 天 的 鼓吹 曲 秤 中 有 一 部 分 篇 章 在 形式 和 内 容 上 与 
魏 晋 鼓吹 曲 辞 有 诸多 相 类 之 处 ， 毕 竟 这 样 的 篇 章 和 之 后 文人 的 拟 题 之 
作 是 有 明显 区 别 的 。 所 以 说 并 不 能 断言 否认 何 承 天 的 鼓吹 曲 套 中 的 音 
乐 性 。 对 于 这 个 问题 应 该 这 样 来 看 ， 何 承 天 的 鼓吹 曲 秤 是 在 流传 过 程 
中 人 们 最 初 接受 鼓吹 这 种 形式 时 表现 出 来 的 形态 ， 可 以 说 是 一 种 音乐 
与 文学 夹杂 的 形式 ， 也 可 以 说 是 一 种 音乐 向 文学 过 渡 的 形式 。" 自 是 以 
后 ， 江 左 、 隋 、 唐 皆 由 继 模 仿 ， 惟 取 其 和 名义 。” 郭 茂 倩 在 题解 中 亦 称 : 
“ 昌 有 汉 曲 旧 和 名， 大抵 别 增 新 意 。” 在 何 承 天 之 后 ， 文 人 接受 鼓吹 曲 时 
IT BR, WAR “REHAL”, REET. 


D WAAR GRR), 第 7 卷 , 第 119 页 ， 北 京 ， 人 民 文 学 出 版 社 ，1998。 
D FAF (GUER), 88, 第 88 页 ， 北 京 ， 中 华 书局 ，1984。 
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二 、 HRARARER OK H 


FER ARK ZSE — BERERA SE EG 9 FP BK + 
首 。 谢 胱 在 齐 永 明年 林 ， 作 了 齐 随 王 鼓吹 曲 十 首 。 据 郭 茂 倩 解 题 ， 齐 
随 王 鼓吹 曲 十 首 是 “ 章 永 明 八 年 , 话 胱 奉 镇 西 随 干 教 于 荆州 道中 作 ”, 信 
《南齐 书 ' 武 十 七 王 列传 》 齐 随 王 于 水 明 八 年 之 事 是 这 样 记载 的 : 


人 年 ， 代 得 复 候 子 响 为 使 竺 节 、 都 督 斌 效 梁 宁 南 北 秦 六 州 
镇 西 将 军 、 斌 州 刺史 ， 给 鼓吹 一 部 。 轩 


齐 随 王 领 荆 州 刺史 确实 是 在 永明 八 年 ， 而 且 同 时 还 被 赐 鼓 吹 一 部 ， 这 
就 为 谢 灵 作 鼓吹 曲 提供 了 依据 。 郭 上 芪 倩 在 题解 中 明确 称 谢 胱 作 鼓 收 曲 
十 首 是 “ 奉 镇 西 随 干 教 "， 这 一 点 至少 说 明 谢 胱 作 鼓 吹 曲 是 奉命 而 作 。 
而 是 也 说 明 萧 齐 之 时 ， 边 镇 将 军 可 以 拥有 不 同 十 朝廷 的 自己 的 鼓吹 晓 。 
那么 ， 给 赐 鼓 吹 到 臣子 那里 ， 鼓 吹 乐 的 演奏 人 员 是 可 以 演奏 被 给 喝 者 
自己 所 造 殴 吹 曲 的 。 事 实 上 ， 据 文献 记载 只 匈 齐 随 王 鼓 收 曲 这 一 例 ， 
也 许 作 鼓 吹 曲 的 自由 度 虽 然 较 大 ， 而 真正 自己 作 一 套 晶 辞 的 情况 很 少 。 
不 管 怎样 ， 齐 随 王 既 然 命 谢 胱 作 了 鼓吹 曲 辞 ,那么 也 就 没有 束之高阁 
的 道理 ， 齐 随 王 鼓吹 曲 自然 是 被 演唱 的 。 

HIRAF LOK A, el LEA, Ce CARD, = 
E (HRA), ME (AHH), AA (HAA), AE (RR, E 
E (AR), AE (IH, JE (H), TH Kk) M 
题目 上 来 看 号 然 就 是 - -组 仪式 用 曲 ， 涉 及 祭礼 、 节 日、 出 行 、 游 猜 等 
多 个 方面 ， 是 举行 以 上 活动 时 要 演 岩 的 乐曲 。 

CRS) BR: “ (HR) CLAS, CR) ELS 
HAART OD BARA SOK HAO A AE, (REA LR EE 
BRK ED PY ES. AEE RH, CORD ATF BR A 
FEIRER, CARI, GEI). CA), GZK), MAB EREI 


D 郭 茂 倩 《乐府 诗集 》， 第 20 卷 , 第 293 页 ， 北京 ， 中 华 书局 ，1979。 
o 《南齐 书 》, 40%, 第 710 页 北京， 中华 书 局 ，1972。 
@ 郭 茂 倩 《乐府 诗集 》， 第 20 卷 , 第 293 页 ， 北京 ， 中 华 书局 ，1979。 
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+ Bhs 


a 


th | Be SOR 


以 看 出 不 关 颂 功德 ， 而 是 表现 边 镇 藩 王 的 生活 ， 尤 其 是 《登山 b》、《 泛 
水 》 二 曲 更 是 边 镇 藩 王 悠游 生活 的 写照 ， 可 见 ， 谢 胱 作 的 齐 随 主 鼓吹 
曲 显 然 是 具有 藩镇 特色 的 一 组 鼓吹 曲 。 

南齐 之 乐 ， 尤 其 是 雅 乐 歌 套 多 用 文人 之 作 ， 这 一 :点 在 《南齐 书 
乐 志 》 中 有 明确 的 记载 : 


(CERA) RAF, RAR, 部 店 雅 乐 歌 评 旧 使 学 士 博士 
RRM, WRH, ASAE SMS. PR: (AGERE 
FL RAW, RAO IA RL” REM, 多 删 颜 延 之 、 
MERAIH, ARL D 


Bak ENEZ HR, ES. EE 
K, ANAS “BE ATE RD “rin”, RARR A ee NOC ETE. 
据 《 南 齐 书 RR TERR, RASTER PR HA REREN T A A 
作 的 文辞 ， 但 是 这 应 该 反映 了 一 种 趋势 ， 那 就 是 自 宋 、 齐 时 开始 了 的 
文人 对 乐 碎 的 参与 ， 也 就 是 说 ,乐府 乐 辞 在 流传 中 逐渐 受到 了 文人 的 
重视 。 

谢 胱 为 齐 随 王 作 鼓吹 曲 ， 随 王子 隆 本 身 就 是 一 个 有 文才 之 人 ， 而 
且 他 很 赏识 同样 有 文才 的 谢 胱 ,《 南 齐 书 - 武 十 七 王 列传 》 和 《 南 史 、 
谢 灵 运 列传 》 中 有 载 : 


随和 郡 王子 隆 ， 字 云 共 ， 世 祖 第 八 子 也 。 有 文才 。… Fae 
MHSEEKAM, LUP REAL, WER: “我 家 东 阿 也 。” 
俭 避 :“ 东 阿 重出 ， 实 为 皇家 著 屏 。 四 

RPE, VIS, KA, 文章 清丽 。 为 齐 随 王子 隆 镇 西 
BY, HLF, FRAN, HR, MERR, FASO 


谢 胱 这 样 身 兼 文人 与 人 臣 的 身份 ， 可 以 说 为 他 作 鼓吹 曲 辞 创造 了 条 件 。 
以 上 是 从 客观 着 眼 ， 从 主观 来 看 ， 鼓 吹 曲 辞 也 是 很 受 文人 、 诗 家 


外 (MFB), 第 11 卷 , 第 167 页 ， 北京 ， 中 华 书局 ，1972。 

a CRIB), 40%, 第 710 页 ， 北京， 中 华 书 局 ，1972。 

@ (HS), 第 19 卷 , 第 532 页， 北京， 中 华 书局 ，1975。 
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FOR, WBR CHK) F: 


RAH, HRA, 五 色相 宣 ， ADM, EM 
RO 


“五 色相 宣 ”， 指 文辞 有 文采 ， 也 比喻 音声 的 和 谐 。“ 八 音 协 畅 "， 八 音 
是 指 八 种 乐器 ， 是 音乐 领域 内 的 概念 。 如 之 鼓吹 曲 辞 和 歌谣 杂 体 并 提 ， 
可 以 说 诗 家 宵 睐 鼓吹 曲 藤 的 原因 不 仅仅 是 文辞 有 文采 ， 还 包括 其 作为 
乐 辞 音韵 和 谐 、 流 畅 的 特征 。 

许 胱 的 亨 随 王 豆 吹 曲 昌 然 仍然 是 乐 苹 ， 但 是 相 比较 魏 晋 朝 延 制 鼓 
KAA SE. RAS 一 就 是 随 王 鼓吹 曲 辞 在 形式 上 更 趋 新 一 
些 。 这 些 曲 苹 形式 上 都 是 完整 的 五 家 结构 ， 而 同时 期 朝廷 的 礼 乐 中 还 
是 多 保留 三 言 、 四 言 的 名 式 。 举 鼓吹 曲 中 的 《入 朝 曲 》 为 例 : 


Sm, SR EH, RPK, Mike RAR. KK 
RGU, Hy Mi, RART, PRR RAZER, 
DARTH 


EERE RES, ERE — A, ERREEN 
“FSR” HAW, HAR (GERD A: 


MER Cw): MBNA, PRAEH” SHB, 
“I PRL, DERMALE” SK CHK): “SARA 
E” BIEMA, RERMLM, RHE, EILNE. 
ARR, TLRS. FALMER A, 观 者 不 可 
ERD 


同样 的 一 句 放 在 乐府 中 来 论 ， 就 与 音乐 相关 ， 明 冯 惟 讷 《 古 诗 纪 》 云 : 


O WE CARRE), 第 1 卷 ， 四 库 全 书 文 浏 阁 本 。 

D WR CRATER), 第 20 卷 , 第 294 页 北京， 中华 书局 ，1979。 

D 杨 慎 《天 应 诗话 》， 第 13 卷 ， 见 丁 福 保 编 《 历 代 诗话 续 编 )， 第 907 页 ， 
北京 ， 中 华 书局 ，1983。 
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ot B tk ot 


te | WB 4k Se OR 


RAAB RW, Ae PREREZA, SRAM, 
k, BRZA, oen WR “Bs RRB, RREH, 此 言 骑 
kee DO 


暂且 不 论 浊 惟 讷 的 “鼓吹 、 骑 吹 、 云 吹 ” 之 说 确 否 ， 他 选用 谢 胱 鼓吹 
曲 中 的 语句 来 描述 骑 吹 ， 应 该 是 看 重 了 其 鼓吹 曲 酬 的 乐 酬 特点 的 。 

不 仅 如 此 ,在 艺术 表现 上 随 王 鼓 吹 曲 也 不 同 于 魏 晋 朝廷 制 鼓吹 曲 ， 
以 《登山 曲 》 和 《 泛 水 曲 》 为 例 : 


RAF EE, MAM BR, MAREL, ATS MR RR 
RMA, PEAT. HDS, SHAR ES aT 
ERLLEO 

BRES+, SABER, BMPR, SLM, HH 
REE, AEREA. RARR, KEMAH, TH to RK, 
ts FRG D 


OPTS HH SS. SE, MTS. RARER 
BOUCHE PASE A, RT RAM RK RK Pea 
RES SAA OA E AE YE OK He E TARR PÉS, PELA 
Hae SRA SR PEE, HO — BBE, TEP, AR 
是 为 了 更 适 于 演唱 。 除 此 之 外 ,他 的 鼓吹 曲 侠 更 帘 出 了 文学 性 。 注 重 
景物 的 刻画 ， 以 景物 的 刻画 来 抒发 感情 ， 和 追求 诗歌 艺术 的 美感 ， 用 艺 
术 的 美 来 感染 人 ， 等 等 ， 这 些 都 是 文学 的 手法 。 谢 胱 的 随 王 鼓吹 曲 辞 
BERR PPRBIGRE RNS, HOR LEW AE 创作 来 对 待 ， 
不 惟 单纯 地 合 于 音乐 。 在 谢 胱 这 里 鼓吹 曲 矢 达到 了 文学 性 和 音乐 性 的 
统一 。 

TERROR HE A TERE POR BE AR OK ER 
发 端的 话 ， AB. UK aA i EB Ht PS A EE A RRS 


D WER CHP), 第 153 卷 ， 由 库 金 书 文 浏 疼 本 。 

@ (HH), REE CRINGE), 382048, 98 295 页 北京， 中 华 书局 ， 
1979, 

© 《 泛 水 曲 》， 郭 芒 信 《乐府 诗集 》， 第 20 卷 , 第 295 页 ， 北 京 ， 中 华 书 局 ， 
1979, 
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PAT ACERS, TRA THAI. IT RCA RR 

SU SOAP IE BOK HF AE. COR 
GR) PERKARA AA, MARRERO 
的 与 谢 胱 一 样 也 是 齐 、 梁 时 有 盛名 的 文学 之 士 。 沈 约 创 作 的 鼓吹 曲 辞 
承继 汉 锐 歌 ， 与 汉 曲 一 -对 应 ， 就 是 有 梁 一 代 的 朝廷 用 曲 ， 在 史书 乐 
志 中 有 记载 。 谢 胱 的 齐 随 王 鼓 吹 曲 不 是 萧 齐 的 朝廷 鼓吹 沽 ,也 不 承 汉 
钞 歌 ， 现 今 所 能 见 到 的 最 早 收录 谢 胱 齐 随 王 鼓 吹 曲 的 是 他 的 本 集 和 
CARR), WHR RB, ERR ERR RAE OA 
容 的 。 所 以 , USA BITE H ee h Be A I H BEB KS PS A, 
TLS BE IS TR A TN AB A R 
R. UOTE AR BATE A a. ER, GRR, MERA 
BPE BPR th FE A PEK HE, TAH AR E R H eK A Ae 
特点 。 


=. FRAKARK RAE 


南朝 萧 齐 时 期 ， 诗 歌 创作 中 出 现 了 大 量 的 文人 鼓 歇 乐府 诗 。 在 这 
些 文人 创作 之 中 又 是 以 谢 胱 和 沈 约 较为 独特 ， 因 为 他 们 二 人 作 过 鼓吹 
乐 辞 ， 同 时 还 与 范 云 、 王 融 、 刘 绘 等 人 作 了 赋 汉 鼓吹 曲名 诗 。《 谢 宣 城 
集 》 中 有 他 们 所 赋 诗 歌 的 收录 ， 题 为 《 同 尝 右 率 诸 公 赋 鼓吹 曲名 先 成 
为 次 》。 这 一 组 诗歌 的 创作 时 间 是 在 谢 胱 为 “ 随 王 文 学 之 时 "。《 南 齐 书 
He) RR. OKW) 解 福 耶 章 王 太 尉 行 参军 ， 历 随 王 东 中 郎 府 ， 
转 王 俭 卫 军 东 阁 球 酒 ， 太 子 含 人 、 随 王 镇 西 功 萌 ， 转 文学 。"Q 谢 胱 是 
在 随 王 任 镇 西 将 军 之 后 “ 转 文学 "~。《 南 齐 书 ， 武 十 七 王 传 ?: “ (永明 ) 
AE, (TE) RARR TAART. AEREE TERAN, A 
WHE. HARE, kA” O 糊 王 子 隆 任 镇 西 将 军 是 在 永明 八 
年 〔490) ， 随 王 年 一 十 一 亡 ， 其 时 是 延 兴 元 年 《494) 。 所 以 ， 谢 胱 为 
随 王 文 学 是 在 永明 八 年 之 后 ， 也 就 是 永明 来 年 。 

永明 末年 ， 文 学 尤 盛 ， 谢 胱 、 尝 约 等 人 意气 相投 ， 是 涯 时 文坛 的 
主要 参与 者 和 领导 者 , CHB) M CRB) PAR: 


D 《南齐 书 》， 第 47 卷 ， 第 825 页 ， 北 京 ， 中 华 书局 ，1972。 
D 《南齐 书 》， 第 40 卷 ， 第 710 页 ， 北 京 ， 中华 书 局 ，1972。 
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ot Sth xt 


te | Bde SOA 


ABR, REALRALERRA, WARED ED 

RAR, BARE, KOU, MRR, RA ERK 
ELE E @ 

HALF RASH, RLF, GAA, WHR. ZB. HK 
RAL eG HR, AAO 


谢 胱 、 沈 约 、 范 云 、 王 融 、 刘 绘 在 永明 末年 创作 了 一 组 赋 鼓 吹 曲 名 的 
诗 。 这 一 组 诗歌 使 用 的 是 赋 题 的 形式 ， 选 取 了 《 临 高 台 》、《 芳 树 》、 
《巫山 高 》、《 有 所 思 》 这 雹 个 汉 饶 歌 古 题 ,9 依 题 面 意思 进行 了 赋 咏 。 
诗歌 采取 了 五 言 的 句 式 ， 讲 究 声 律 ， 是 当时 盛行 的 “永明 体 " 。 谢 胱 等 
人 逮 才 竞 能 ， 尽 展 情怀 ， 追 求 诗歌 的 艺术 表现 力 ， 创 作 的 这 一 组 诗歌 
是 典型 的 文人 乐府 抒情 诗 。 此 时 鼓吹 曲 辞 真正 到 了 文人 的 手中 ， 完 成 
了 文人 化 的 进程 。 

文人 作乐 府 诗 ， 尤 其 是 直接 咏 题 面 意 的 赋 题 乐府 在 齐 、 梁 时 转 盛 ， 
这 样 的 乐府 诗 抛 开 了 乐府 古 辞 的 内 容 ， 只 把 乐府 古 题 作为 了 一 个 赋 咏 
的 对 象 .@ 唐 吴 欧 《 乐 府 古 题 要 解 》 对 赋 咏 古 题 有 一 个 比较 概括 的 
说 明 : 


RRL, ETM., ARLE, MKR RFPS, 
便 断 题 取 义 。 赠 夫 利 涉 ， 则 述 《 公 无 度 河 》; KERE, 33) CH 
BAT); RM, CRAMP, RRL, PH WA 
io KER, PTER HMI, MAAK, Roa, tr 
以 取 正 ?加 


《南齐 书 》, 第 48 卷 , 第 841 页 北京， 中华 书局 ，1972。 
(MFE), 第 52 卷 , 第 898 页 北京， 中华 书局 ，1972。 
《 梁 书 》, 第 1 卷 , 第 2 页 ， 北京， 中 华 书局 ，1973。 
范 云 赋 《 当 对 酒 》， 应 为 鼓吹 曲名 《将 进 酒 》。 题 名 有 出 入 ， 在 《乐府 诗 
R) 中 来 收录 此 尘 ， 本 文 在 讨论 时 也 不 与 纳 人 。 

© XTRAS, RER (FERR FREAR RERA S EA 
法 之 流 变 》( 《北京 大 学 学 报 》1995 年 第 4 期) 一 文中 较 早 作出 论述 。 

© Re CREME), Bh, WTR CORBA), B24, ik 
京 ， 中 华 书局 ，1983 。 
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eeee 


ROEM TRAE PEFEA, RR” ARR, m 
HTH CRETE, ATR TLR RRR “TR” a 
RAH, TREAPRMKR RARER, Bee, 
其 《与 黄 明 远 第 三 书 论 乐 府 杂 说 》 FR: 


BMEERELH, CREEK EES, MAKARBB. 
齐 、 梁 之 际 ， 一 切 见 之 新 办 无 复古 意 ， 至 于 唐 世 又 以 吉 体 为 今 体 。 
宫 中 乐 《 河 满 子 》、 特 五 言 而 四 和 负 耳 ， 岂 果 论 其 声 耶 ? HS CR 
E), (tat) Foe, FERAT RENE, SUBS 
禽 之 美 以 为 绊 ， 果 论 其 声 ， 则 已 不 及 乎 汉 记 儿童 善 陌 之 相 和 者 身 ， 
尚 何 以 乐府 为 哉 ? Ce) ALM FH. ATR, RR, RUSH 
乐 因为 二 事 ， 诗 以 其 坪 言 者 也 ， 乐 府 以 其 声言 者 也 。@ 


RIVA STH AR EE “OR REL LE, TSE RA”, 
RATA, “he CRED. GETRO Sh, AA eRe NE 
HS, RER RZEK”, RELAXER. PS hE 
HA, WARREN, RRA, “A ARAA?" EA HE 
流传 到 了 齐 、 梁 时 期 ,受到 了 文人 的 青睐 ,文人 抛 开 古 题 的 古 意 ,但 
DBS ROVER. HRT (Siem) F: 


(IRR) tow, Ake, APETA, HH 
H2F, GRARHR, TSMR SR, MH, FAM, RAE 
人 忧 其 声 谱 而 拟 其 曲 数 以 修 鼓 吹 。 齐 、 梁 以 来 ， 又 不 能 拟 其 篇 数 ， 
RAR LOE CRA). ELAR RO 


FRAT AA, BURKE RRM ER, TIF. RELL 
来 只 是 “ 取 其 篇 名 以 模 《 乐 府 ?”。 他 感叹 : “ER OR.” ERK 
之 体 在 齐 、 洪 时 已 经 完全 不 存 了 。“ 其 体 绝 矣 ",“ 绝 ”的 是 汉 镁 歌 的 古 
音乐 和 汉 饶 歌 古 辞 古 意 。 主 慎 行 这 段 话 正 是 说 明了 汉 饶 歌 鼓吹 曲 在 流 


D 匡 菜 《 与 黄 明 远 第 三 书 论 乐府 杂 说 》, 《 渊 颖 集 》， 第 7 卷 ， 上 海 ， 商 务 印 
书馆 ，1985。 
© FHT (ASM), 第 8 卷 , 第 89 页 ， 北京 ， 中 华 书局 ，1984。 
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ot Ste xt 


HE PHEL, MAKKAH, E ERR PRK RRA 
特点 ， 也 就 是 说 魏 、 普 鼓吹 还 是 以 乐 为 主 ， 曙 然 使 用 的 乐 可 能 已 经 不 
是 汉 乐 。 经 过 了 来 何 承 天 的 鼓吹 饶 歌 、 痪 胱 的 随 王 鼓吹 曲 ， 到 了 萧 齐 
之 时 ,鼓吹 出 现 了 新 的 情况 ,文人 只 把 鼓吹 曲 题 作为 了 赋 咏 的 对 象 。 

除了 作 赋 鼓吹 曲名 的 谢 胱 、 沈 约 等 以 外 ， 在 齐 、 梁 之 时 ,还 有 不 
少 文人 作 了 鼓吹 乐府 诗 ， 如 《 南 中 FFE) BTR TA 


CH) REAR, RRR, RHEL, Me “ 才 意 新 
R, BREF. SMEG, FSH, KAHL, REDA 
THAT ED 


费 邦 作 过 拟 鼓吹 乐府 《巫山 高 》、《 芳 树 》、《 有 所 思 》， 见 于 《乐府 诗 
集 》 第 十 七 卷 。 费 妹 作 鼓吹 曲 套 还 受到 了 武帝 的 赏识 ， 为 此 获得 赏赐 。 
在 这 样 的 促进 之 下 ,鼓吹 乐 府 的 创作 必然 会 有 较 大 的 发 展 。 

南朝 文人 赋 咏 汉 镁 歌 的 诗作 数量 很 大 ， 而 县 作为 汉 钞 歌 的 赋 题 之 
作 ， 最 早 也 是 南朝 文人 所 为 。 下 面 对 文 人 最 早 冉 咏 汉 镁 歌 的 情况 作 一 
个 总 结 。 


文人 赋 咏 汉 锐 歌 情况 一 览 表 
曲调 BREE 赋 题 乐府 诗 


BREEK, ALS. RRP, KEARN MAES 
RE | ER | E.R, REAU, WEONE, MABRE, RH 


KEM. 
t ESIN HERT PREDE, KAEN, ARE. FERA 
如 张 Sh, AST, MERAH, RATE. 


TRAP, GEA. BARAT, PARIR. WEIR 
RA |H, WRN. HR, WEAR MORE, KE 


2a 
| REJ 

8 |y ag | SEM ERREN, EDENE, AAEM, ERRE 

城南 将 ， FREK WEEE, KURA, 


D 《 南 史 》， 第 72 卷 , 第 1783 页 ， 北 京 ， 中 华 书局 ，1975。 
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曲调 BEK LY 

BRST, WRERA. ZWAME, METEB. DE 
B, BRAER. SMHS, WARTE, 

将 进 酒 | BAT | 洛阳 轻 济 子 ， 长 安 游 使 儿 。 宣 城 滋 渠 级， 中 山 渗 羽 居 。 
君 马 径 两 极 ， 臣 马 出 东方 。 足 策 浮 云 影 ， 珂 连 明 月 光 。 水 冻 恒 伤 


巫山 高 | FF + BRE 


RD | 陈 RA 
aikai T, ACA. SHER, SBRN 

ROE, MERAN, WERN, KARTA. KFE 
see | ae T] ? 

Pea eee ee 

HERTE, GREE. BARE, BASE, SERA 
有 所 轧 | 齐 刘 给 

ee ee ee 

TEE, A. CERN, BAO HOR, MORRO 
Peat Riy ý 

F, POSIT. BARRY, RERS 

TERAH, CHKGN. ARISE, AML, WIA 
MAER S * ' 


A, ARERR. EH, WSZ. 
JRA, WHARE, HERRE, KERN. ERAR 
远 期 |R- KE I, SARR, FORE, HAWN. FEMA, ZA 


MuE, 
. EEIE, TUR. A REM, BIAR Ko SIE 
Ba | Re 
E, WEAH, 
EAMA, SARE, PHARE, MERER. MEH 
We |R- 沈 约 
B, FAHR 


《 表 中 内 容 据 《 乐 府 诗 集 》)》 


此 表 中 有 需要 说 明之 处 ， 首 先 ， 何 承 天 作 鼓 吹 钞 歌 十 五 篇 ， 虽 然 
也 有 了 赋 题 的 特点 ， 但 是 因为 他 所 作 是 与 汉 钞 歌 十 八 首 相对 应 的 ， 以 献 
于 朝廷 为 目的 的 -组 曲 藤 ， 所 以 和 文人 创作 的 鼓吹 乐府 诗 不 同 。 在 此 
不 作为 文人 赋 题 的 最 早 作 品 。 其 次 ， 据 《乐府 诗集 》 的 收录 ，《 临 高 
台 》 和 《钓竿 》 两 首 犁 文帝 也 曾 作 过 ， 但 是 魏 文 所 作 不 离 汉 饶 歌 古 意 ， 
不 是 赋 题 之 作 ， 所 以 , 谢 胱 、 沈 约 之 作 仍 是 最 早 的 赋 题 乐府 。 
观 最 早 的 汉 锐 歌 赋 题 之 作 ， 有 以 下 几 个 特点 : 一 是 作者 基本 上 都 
是 南朝 齐 、 梁 、 陈 时 的 文人 。 据 《乐府 诗集 》 收 录 的 作者 年 代 来 看 ， 
HFFA EA, Hi, WH., RR. MRA AA, EER. BAT. 
ELF, RI, KE, wH, RATA, WFM, RBA DEN 
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ot Bk iai 


a | 4k Sb or 


RBI TIT Hm, FRERIK, CRES). CRED. (EE). 
CBA). LEW), COB). Cm). GRID ATER AEM: 
SRREZPREE RH. WARE, BRT OAR. 

首先 ， 从 作者 情况 来 看 ， 南 齐 的 诗人 有 三 位 ， 他 们 是 谢 胱 、 刘 绘 
AME, VIE TOME, HPT. MG, MATE, E 
是 他 们 与 沈 约 、 范 云 、 王 融 一 起 作 赋 鼓 吹 曲名 组 诗 里 的 三 首 ， 由 此 可 
见 ， 谢 胱 等 人 的 那 一 次 聚会 赋 诗 是 具有 开创 性 的 。 也 就 是 说 ， 对 于 鼓 
吹 曲 辞 的 赋 题 之 作 是 从 他 们 最 先 开始 的 ， 那么 赋 咏 哪些 曲 题 ， 选 择 
什么 样 的 赋 咏 方式 ,他们 对 后 来 者 是 有 影响 的 。 这 一 点 在 下 文 详 论 。 
赋 题 作者 最 多 的 是 洪 代 ， 共 有 六 人 ， 他 们 是 简 文 帝 、 昭 明太 子 、 沈 约 、 
王 僧 侍 、 爱 均 、 张 率 。 粱 代 的 作者 最 多 ， 所 赋 的 曲 题 数目 也 最 大 ， 在 
十 四 个 曲 题 中 有 八 个 是 他 们 所 作 。 可 见 ， 鼓 吹 曲 僚 的 赋 题 拟 作 到 了 梁 
代 已 经 很 兴盛 。 

这 些 鼓 吹 曲 辞 的 最 早 创作 和 创作 较 丰 的 诗人 ， 他 们 对 曲 题 的 理解 
和 改造 是 明显 的 ， 如 郭 茂 傅 在 汉 锐 歌 各 曲 的 题解 中 明确 指出 : 


SRT HA: OREM.” BERR Rte 
Ao” REMAKE D 

车 齐 王 融 “ 想 像 巫山 高 " ， 梁 范 云 “更 山南 不 极 "。 杂 以 阳台 
神女 之 事 , 无 复 远 望 轧 归 之 意 也 。 加 

车 梁 上 照明 太子 云 “ 洛 阳 轻 薄 子 ”, dei mik a LD 

CRER) a: “十 词 中 有 云 ，“ 妨 人 之 子 息 杀人 ， 堵 有 他 
S, KRU.” SHER MERA, HM Fa, 
een, AFR,” 

ERER ATARE”, RI ERTH”, ER E 


中 《 艾 如 张 》 题 解 ， 郭 茂 情 《 乐 府 诗 集 》， 第 16 卷 ， 第 226 页 ， 北 京 ， 中 华 
书局 ，1979。 

O 《巫山 商 》 题 解 ， 郭 茂 情 《乐府 诗集 》， 第 16 卷 ， 第 228 页 ， 北京， 中 华 
书局 ，1979。 

O 《将 进 酒 》 题 解 ， 郭 茂 情 《乐府 诗集 》， 第 16 卷 ， 第 229 页 ， 北 京 ， 中 华 
书局 ，1979。 

@ 《 芳 树 》 题 解 ， 郭 茂 情 《 乐 府 诗集 》， 第 16 卷 ， 第 229 页 ， 北京， 中 华 书 
局 ，1979。 
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而 已 -了 
《乐府 解 题 》 日 :“ 古 词 云 :“ 维 子 高 飞 止 ， 黄 瞧 飞 之 以 千里 
RE, MAL.” BABS PBR’, ， 但 咏 维 而 已 。 回 
《乐府 解 题 》 日 : “EMS. MHEG, FLAK Pee 
翻 ， 关 马 射 之 REFE PER FERS’, BOS 
望 仿 情 而 已 。 图 


郭 茂 情 指 出 了 这 种 变化 ， 这 种 变化 就 是 因为 赋 题 者 对 题目 理解 的 不 同 
而 造成 的 ， 赋 题 创 作 最 直接 的 表现 就 是 脱离 古 题 后 对 乐府 题目 的 一 次 
再 创作 。 

从 齐 、 梁 鼓吹 乐府 诗 的 作者 情况 还 能 看 出 鼓吹 曲 辞 的 赋 题 创作 ， 
其 中 心 是 竟 陵 王 的 西 娃 ， 其 领导 者 是 谢 胱 和 沈 约 。 最 早 的 创作 者 中 谢 
We. AANA, EWE., RAAT. (E £ 
TINE) A CHIT - 刘 绘 列传 》 中 有 载 ; 


AREREFRATOH, BLS, MESKER, OB 
RAM, SH, CR, NEM HULSRRHHEO 
RAR, REALRALERAL, FREREZSE, BAB 
BA, HUES. HK, AMPS, HRSA, mE 
RR, AT, LMA MAO 
FERED ABR AE ERAT G, RS EE AT A 
TEP ATA. DRS A PERL RK He HH, BRE Ot 
水 平 以 及 谢 胱 在 文坛 中 的 非 分 来 看 ， 其 时 的 领导 者 应 该 是 谢 胱 。 除 了 
谢 胱 ,还 有 沈 约 。 沈 约 在 当时 文坛 + 的 地 位 举足轻重 ,《 南 史 : 文学 列 
传 》 和 《 梁 书 : 张 率 列传 》 载 : 


O 《有 所 思 》 题 解 ， 郭 茂 倩 《 乐 府 诗集 》， 第 16 卷 , 第 230 页 ， 北京， 中 华 
书局 ，1979。 

© GETH) BR, BAA CFRE). 第 16 卷 , 第 230 页 北京， 中华 
书局 ，1979。 

@ 《 临 高 台 》 题 解 ， 郭 茂 情 《乐府 诗集 》， 第 16 着 , 第 230 页 北京， 中华 
书局 ，1979。 

四 CHS), 759%, 第 1460 页 , 北京， 中 华 书局 ，1975。 

© 《南齐 书 》， 第 48 卷 , 第 341 页 北京， 中华 书局 ，1972。 
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ot Stk xt 


N 
SA 


j 


AE dik F 


p 


Fil 


RAPPRE, RKRMAL, KERER, 至 均 好 学 有 俊才 ， 
SG LIK, BAAR IH D 

CRP) SARA, HARARE AN, E 
BER, HAGA: KF RRA, FHS, HTHR 
Ro” HHSEGAHO 


从 史书 中 的 记载 叮 以 看 出 ， 沈 约 其 时 有 文坛 盟主 的 地 位 ， 吴 均 、 张 
率 能 受到 沈 约 的 肯定 是 很 不 容易 的 。 沈 约 的 创作 方式 和 创作 类 型 对 
他 人 是 有 影响 的 ， 吴 均等 人 得 到 他 的 赏识 ， 会 在 创作 上 追随 他 。 因 
而 ， 针 对 于 鼓吹 赋 题 拟 作 这 部 分 创作 来 说 ， 沈 约 也 是 起 到 领导 作 
用 的 。 

其 次 ， 汉 钞 歌 二 十 一 个 曲 题 ， 文 人 作 赋 题 之 作 的 有 十 四 个 ， 来 赋 
的 是 八 个 。 先 来 看 这 赋 咏 的 上 四 个 曲 题 ， 按 照 时 间 先 后 ， 南 齐 赋 咏 的 
是 《巫山 高 》、《 芳 树 》、《 有 所 思 》、《 临 高 台 》， 梁 代 赋 号 的 是 《 朱 
E). CRSA). CRORE). ORE. GETH. Gan). CX 
BD). CSF), PRAT Cenk). CARR). Mok PAE 
可 以 看 出 ,诗作 者 选择 赋 咏 对 象 时 关注 的 是 曲 题 题 面 的 意思 ， 题 面 较 
美 , 或 者 是 从 题 面容 易 纵深 到 个 人 抒情 ， 这 样 的 曲 题 被 最 先 选中 。《 芳 
树 》 从 题 面 之 意 来 看 就 很 有 美感 ，《 下 山高 》、《 有 所 思 》、《 临 高 台 》 
这 三 个 题目 从 题 面 上 很 容易 去 抒发 普遍 的 个 人 情感 ， 所 以 ， 这 四 个 题 
目 在 谢 胱 等 人 作 赋 鼓吹 曲名 诗 时 就 被 最 先 赋 咏 。 再 看 末 被 赋 咏 的 八 个 
RIB, Ele CRAB). GWA). (EE), (BAH). (EW). 
(BB). (3). CARD, BA TERA LR ARR. OR 
YE. MH, BRS TT 上 的 美感 ， 这 样 的 题目 没 能 受到 南朝 文人 青 
RR, RSE -篇 部 没有 。 

从 鼓吹 曲 古 在 南朝 被 赋 咏 的 先后 顺序 中 ， 还 可 以 看 出 最 初 赋 咏 者 ， 
也 就 是 在 永明 本 年 赋 鼓 吹 曲名 的 谢 腌 、 沈 约 等 人 ， 对 后 来 者 的 影响 。 
后 来 所 选择 赋 咏 的 鼓吹 曲 题 都 是 延续 了 最 初 者 的 审美 规范 ， 洪 代 和 陈 
代 的 鼓吹 乐府 创作 明显 是 挑选 了 汉 钞 歌 中 其 余 的 揭 适 合 赋 咏 的 题目 。 
不 仅 如 此 ， 汉 钞 歌 的 赋 题 之 作 在 南朝 时 被 赋 咏 的 题目 ， 也 成 为 其 后 唐 


© (ME). 第 72 卷 , 第 1780 页 ， 北京 ,中 华 书局 ，1975。 
@ (GREJ, 第 33 卷 , 第 475 页 ， 北京， 中华 书 局 ，1973。 
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ARPA CIRO INE, RH BA EE M R RK BS A H 
新 的 题目 进行 创作 。 所 以 说 ， 直 到 唐 代 ， 在 鼓吹 曲 赋 题 创作 上 都 是 延 
续 了 齐 、 梁 时 的 审美 风格 ， 也 就 是 延续 了 谢 蒲 等 人 赋 鼓 吹 曲名 的 审美 
风格 。 

第 三 ， 齐 、 梁 时 期 首创 的 鼓吹 冉 题 之 作 都 是 整齐 的 五 言 形式 。 永 
明 末 年 沈 约 、 谢 胱 、 玉 融 等 人 开始 用 永明 体 来 作 诗 ， 这 一 时 间 也 是 他 
们 创作 了 赋 鼓 吹 曲 名 组 诗 的 时 间 。《 南 齐 书 ' 文学 列传 》 中 载 “ 永 明 
tk” 5: 


RAR, BALE, KRHA, MAA, RAR EMA 
WPR, kM AMER FM, GFL FAFA, APERA A 
E, Visa, RT, PA KAR” D 


BB “KIE”, i AKENE R BS ERTS. E, hak HA 
体 的 理解 不 止 于 此 ， 詹 福 瑞 《南朝 诗 软 思潮 》 第 三 章 “ 永 明 诗歌 思潮 ” 
中 认为 永明 体 还 指 “永明 时 期 诗坛 所 呈现 出 的 整体 的 诗歌 创作 倾向 ”， 
并 且 总 结 了 永明 时 期 两 个 重要 的 诗歌 理论 , “首先 ， 是 从 审美 总 体 上 提 


出 的 诗歌 “ 圆 美 ”说 。 其次， 是 “四 声 八 病 ” 的 声 律 沦 ”。@ 谢 胱 是 
“ 贺 美 ”说 的 提出 者 和 实践 者 。 下 面 来 看 谢 胱 所 作 《 芳 树 》 和 《 临 高 
台 》， 这 两 首 诗 属 于 永明 末年 赋 鼓 吹 曲 名 组 诗 ， 也 是 《 芳 树 》 和 《 临 高 
台 》 着 个 鼓吹 曲 愿 的 最 早 赋 题 之 作 。 


PREL, LRA. HAF SM, RAST, BE 
EGA, Bo CE, TAARA, WAAAH, 

FEES, KEBAR TLETT, KAENLA., BH 
BRR, HRR., Mikii, Aii $10.8 


D (EFB). 452%, 第 898 页 ， 北 京 ， 中 华 书局 ，4972。 

© ”入 福 瑞 《 南 朝 诗歌 思潮 》， 第 103 页 ， 第 144 页 ， 保 定 ， 潭 北大 学 出 版 社 ， 
2005。 

D (FW), (R) 郭 茂 依 《 乐 府 诗集 》， 第 17 卷 , 第 246 页 北京， 中华 书 
局 ，1979。 

@ (ERE) CR) 郭 茂 情 《 乐 府 诗 集 》， 第 18 卷 , 第 259 页 ， 北 京 ， 中 华 
书局 ，1979。 
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ot Hk Sii 


1 


X 
7 


te | Wk 


谢 胱 的 这 两 首 诗 圆 美 、 流 转 ， 而 且 注 重 诗 铝 的 声调 变化 和 声 前 搭配 
其 备 永明 时 期 诗歌 创作 的 特征 ， 是 两 首 永 明 体 之 作 。 

齐 、 梁 时 ,永明 体 是 诗坛 盛行 的 诗 葡 形式， 人 们 纷纷 创作 永明 体 
诗歌 ， 当 然 也 包括 鼓吹 的 赋 题 之 作 。 尽 管 这 是 一 个 文学 创作 的 潮流 
但 是 对 于 鼓吹 创作 来 说 ， 不 能 不 说 有 谢 胱 、 沈 约 等 人 的 影响 。 谢 胱 
沈 约 等 人 在 永明 末年 创作 的 一 组 山 鼓 吹 曲名 诗 ， 使 用 “永明 钵 ”这 种 
新 的 诗歌 形式 ， 直 接 影响 了 其 后 文人 对 鼓吹 赋 题 乐府 的 诗歌 形式 选择 。 

鼓吹 曲 辞 自 瑶 晋 始 固定 为 歌 功 估 德 的 朝廷 礼仪 之 乐 ， 在 鼓吹 的 流 
传 过 程 中 逐渐 发 生 了 变化 ， 准 确 地 说 是 出 现 了 新 的 形式 。 首 先是 宋 何 
承 天 “ 私 造 ”的 鼓吹 锐 歌 干 五 篇 ， 这 十 五 篇 已 经 不 同 于 朝廷 的 鼓吹 曲 
矢 ， 里 面 有 了 文人 创作 的 迹象 ,表现 了 鼓吹 曲 矢 文人 化 的 趋势 。 其 次 
是 齐 谢 胱 的 随 王 鼓吹 曲 十 首 ， 随 王 鼓吹 曲 是 给 赐 鼓 吹 到 边 镇 藩 王 那里 
的 演奏 用 曲 ， 谢 胱 的 圾 吹 曲 突出 地 表现 了 文人 化 的 特点 。 谢 胱 不 仅 儿 
了 章 随 主 就 哆 曲 ， 还 与 沈 约 、 王 融 等 人 在 永明 末年 创作 了 赋 鼓 吹 曲 名 
组 诗 ， 以 此 为 妈 ， 出 现 了 大 量 的 文人 茧 哆 乐府 诗 。 文 人 鼓吹 乐府 采用 
了 直接 赋 咏 题 面 的 方式 ， 这 样 的 方式 体现 了 追求 诗歌 艺术 性 的 特点 。 
SUH PTE Fa AAR. Fe PR. RR PRR OCA ERE, 文 
人 从 参与 到 独创 ， 最 终 使 得 鼓吹 曲 醉 走 人 了 文人 的 手中 ， 成 为 文人 赋 
KRR. 


作者 简介 : BHT, Se, 1974 年 2 月 生 ， 内 蒙古 图 和 浩特 人 。1999 年 毕业 于 河 
北大 学 ， 获 文学 硕士 ， 师 从 往 福 瑞 和 刘 尝 德 先生 。2006 年 毕业 于 首都 师范 大 
学 ， 获 文学 博士 ， 师 从 吴 相 洲 先 生 。 博 士 学 位 论文 为 《《 乐 府 诗集》 鼓吹 曲 
辞 、 横 歇 曲 辞 研究 》。 
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鲍 照 乐府 诗 音乐 性 初探 


一 一 以 《 拟 行路 难 》 十 八 首 为 例 
© BR 
(北京 ， 北 京 大 学 中 文系 ，100871) 


提 要 文章 主要 从 句法 和 押 草 两 方面 分 析 了 《 拟 行路 难 》 十 八 首 的 节奏 ， 
以 求 揭示 饱 照 乐府 许 的 音乐 特质 。 指 出 大 量 使 用 虑 字 结 构 诗 行 ， 首 创 “ 君 不 
见 ” 的 句 式 和 在 前 部 上 的 特别 选择 ， 是 其 自 常 追求 诗歌 语言 的 音乐 性 ， 实 现 
言 与 声 、 声 与 情 的 交融 辉映 的 主要 原因 。 

关键 词 WE 乐府 节奏 音乐 性 


乐府 诗 中 诗歌 与 音乐 的 关系 是 诗人 们 不 断 摸索 因而 也 不 断 变动 的 
问题 。 鲍 照 乐 府 诗 历 来 为 人 称道 ,《 宋 书 》 和 《 南 史 》 都 说 他 “党 为 十 
乐府 ， 文 甚 道 丽 ".“ 遵 丽 ”二 字 实 不 是 以 赃 括 其 妙 处 。 鲍 照 在 乐府 诗 


的 主题 、 表 达 方 式 、 语 言 风 格 等 诸多 方面 都 进行 了 大 胆 的 尝试 ， 而 如 
何 将 音乐 性 融和 人 诗歌 语言 ， 在 仿真 出 汉 瑶 乐府 原初 韵味 的 同时 有 所 创 
PERLE. EMIS: MWR, FAURE, ME 
RZ. KER, EHAR, WMH, BAR, HOS 
"OD AA MOKA, MAB” WREEK EE 
人 的 共 阅 感受 。 明 远 乐 府 之 所 以 能 有 这 样 的 艺术 感染 力 ， 自 觉 追 求 诗 
歌 语言 的 音乐 性 ， 实 现 言 与 声 、 声 与 情 的 交融 辉映 是 一 个 主要 原因 。 
《 拟 行 路 难 》 这 组 七 言 、 杂 言 乐府 是 明和 远 乐 府 的 代表 作 ， 也 是 其 诗歌 语 
言 音乐 性 的 集中 体现 ， 本 文 即 以 此 组 诗 为 例 ， 初 步 探讨 鲍 照 乐府 诗 音 
乐 性 的 几 个 特点 。 

WTE (AFB : CARE) TPM. “RR, RARA”, 
己 经 提 到 吟 诵 鲍 诗 产生 的 音乐 感受 。“ 抗 音 吐 怀 ， 每 成 亮 节 ” ,四 “ 沈 雄 


D 王 夫 之 《古诗 评选 y， 第 1 卷 , 《船山 全 书 》 第 14 册 ， 第 537 页 ， 长 沙 ， 
FERRI, 1996, 
D 沈 德 潜 《 古 诗 源 》， 第 11 卷 ， 第 249 页 ， 北 京 ， 中 华 书局 ，1963。 


233 


ot Dak 


| Wk aon 


BE, TRK, 也 都 是 前 人 对 鲍 诗 音节 之 美的 认识 。 但 是 这 种 音 
节 之 美 在 具体 的 创作 实践 中 是 如 何 获 至 的 ， 前 人 多 所 未 详 。 笔 者 认为 ， 
鲍 照 主要 凭借 对 诗歌 节奏 的 纯熟 驾驭 ， 通 过 节奏 的 变化 多 端 、 参 差 有 
致 达到 蕊 心 僵 耳 的 音乐 效果 。 鲍 照 之 前 ， 、 五 言 诗 的 创作 已 经 相 
当成 熟 ， 积 累 了 丰富 的 诗歌 语言 和 诗歌 意象 ， 而 七 言 许 和 杂 言 诗 虽 然 
在 汉 笋 之 际 已 有 篇 什 ， 三 曹 、 建 安 七 子 、 傅 玄 、 陆 机 等 人 都 曾 参与 写 
fe, 但 远 远 不 及 五 言 诗 开 拓 之 深 、 沉 积 之 厚 、 影 响 之 广 -五 言 诗 始终 
MERE CREM, RKO, ba. RAR, 
HMR TR. HEPA, AMARTH. 
“从 五 言 到 七 言 ， 并 不 是 简单 地 在 五 言 上 如 两 个 字 ， 而 是 语言 节奏 的 一 
个 彻底 更 新 过 程 。" 令 刘 宋 时 期 的 鲍 照 是 第 一 位 有 意识 地 致力 于 七 言 创 
作 、 探 索 其 独特 的 节奏 形式 的 诗人 ， 通 过 对 前 代 作 品 的 学 习 和 大 其 的 
创作 实践 ， 鲍 照 找 到 了 七 言 以 至 更 多 音节 组 合 的 节奏 规律 并 新 创 了 以 
七 言 名 为 主 的 杂 言 乐府 。《 拟 行路 难 》 十 八 首 就 是 明 远 这 一 诗 型 探索 的 
体现 ， 整 组 诗 节 奏 错 综 变 化 、 激 荡 动 人 ， 沾 到 押韵 、 句 法 ,大 到 篇 章 
结构 ， 处 处 可 见 匠 心 独 运 ， 却 又 处 处 自然 流露 ,不见 一 丝 雕 琢 痕 迹 。 

观 其 多 法， 我 们 发 现 ， 有 两 个 显著 特点 ， 一 是 七 言 句 中 大 量 驱 中 
庶 字 结构 诗 行 。 葛 晓 音 在 《 初 盛 唐 七 言 歌 行 的 发 展 》 -文中 列举 《 拟 
行路 难 》 中 使 用 的 近 三 十 个 连接 虚词 ， 认 为 鲍 诗 “ 开 了 七 言 乐府 大 量 
ARS WLAN AM” O SR MMA LLAMA, 
AUP BL “Z”. “E”. “R”. “RR” FEF SPE RE PR 
了 用 于 多 意 的 连接 和 转折 ， 还 能 起 到 调整 节奏 的 作用 。 如 《 拟 行 路 难 》 
其 一 : 


SERALAA, RURELMR, CHEB MK, AK 
HHLHR, CRESS HR, KERTA BEREE 
T, ARATI TUARA, TAEAKE 


O RFA CAE), ， 转 引 自 《 鲍 参 军 集注 》 钱 仲 联 增补 集 说 校 ， 第 27 
页 ， 上 海 ， 古 典 文 学 出 版 社 ，1958。 

O BRE OEECHRANRE), CHE MMS ERE), ， 第 383 页 ， 
北京 ,北京 大 学 出 版 社 ，1998 。 

@@， 黄 晓 音 《 初 盛 唐 七 言 歌 行 的 发 展 》,《 诗 国 高 潮 与 盛 唐 文化 ?》， 第 385 页 ， 
北京 ， 北 京 大 学 出 版 社 ，1998。 
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BEART LES, SAA GRIT) F- ARH RY 
WALT eS. SAU RR” COFI, —E NA, 
SPR, MIZ RAA “Z”. “之 ”在 古代 汉语 中 是 一 个 非常 活 
路 的 叭 词 ， 可 以 有 人 代词、 助词 、 介 词 、 连 词 等 多 种 用 法 ,但 魏 晋 以 降 ， 
“之 ”很 少 用 于 诗歌 语言 ， 此 处 印 照 大 姐 采 入 用 以 连 缀 音 组 , MA 
W “PARES ARS, SRA ZIRE” HAR WMR CRED 
中 大 量 用 “之 ”是 藉以 补 全 音节 、 传 达 声 情 ， 随 着 诗歌 语言 的 发 展 ， 
鲍 照 其 时 的 诗 入 们 已 经 不 大 需要 依赖 虚 字 凑 足 音节 ， 妃 字 在 诗 中 更 主 
要 的 作用 是 加 强 音 节 和 语气 的 加 转 腾挪 ， 获 得 凯 新 的 音乐 效果 。 开 头 
四 个 “之 ”形成 有 规律 的 反复 ， 但 反复 中 第 一 句 和 后 三 句 的 音节 组 合 
又 有 细微 的 不 同 ， 第 一 句 二/ 五， 在 “ 奉 君 ”后 有 一 个 意义 的 停顿 ， 其 
后 三 句 为 四 /三 ， 诗 行 后 半 部 分 的 三 字音 组 中 部 有 一 个 “之 ” 字 弱 化 音 
节 、 庶 化 意义 ， 因 而 也 可 说 它们 以 一 字音 组 为 节 春 单位 。 “红颜 零落 岁 
将 著 ， 寒 光 宛 转 时 欲 沈 ” 是 通 篇 最 具 律 句 特征 的 句子 ， 上 典型 的 由 /三 名 
式 , Mh. FRE ARAR, CORRS (ER. HI) 于 两 
名 之 中 ， 增 强 诗歌 的 节奏 感 。 末 四 句 “ 愿 看 ”呼应 发 端的 “ 奉 君 "， 句 
中 和 句 头 使 用 的 虚 字 使 得 诗歌 节奏 又 添 波澜 。 明 远 此 诗句 法 奇 警 ， 对 
后 世 产 生 了 很 大 影响 ， 黄 庭 坚 《 送 干 郎 》 更 将 其 发 扬 光 大:“ 玩 君 以 幕 
城 桑 落 之 酒 ， 泛 君 以 湘 累 秋 菊 之 黄 。 赠 君 以 影 川 点 漆 之 墨 ， 送 君 以 阴 
AEE, MAAKE, WEEL, BUT ELEZ 
A, KUS- ZRPZIR” OHTE ERREEN, MER 
Be, RIH. 

这 样 的 例子 还 有 很 多 。 比 如 《 拟 行路 难 》 甚 三， 也 是 一 首 整齐 的 
七 言 乐 府 ， 发 端 秘 丽 ， 一 连 八 名 都 是 悠悠 嗓 汪 的 四 RKR, 1 
REER — VORA ER AT, MERREN “TERRIS, 
不 愿 云 间 之 别 鹤 ”的 二 /五 节 秦 收 束 全 篇 ， 抑 扬 抗 坠 ， 让 读者 在 不 期 然 
中 售 感 回味 无 穷 。 王 船山 评 此 诗 司 :“ 冉 和 冉 而 来 ， 若 将 无 穷 者 ， 俱 然 洽 
止 ， 北 终 以 不 穷 ， 然 非 末 二 语 之 享 享 条 条 ， 亦 让 不 能 止 也 。”@ 这 种 
“冉冉 而 来 ， 企 然 渝 止 ”的 感觉 恰恰 是 诗歌 节奏 的 巧妙 运用 给 我 们 带 来 


O 黄庭坚 《山谷 诗集 注 》， 第 1 卷 , 第 30 页 ， 上 海 ， 上 海 古籍 出 版 社 ， 
2003。 


© 王夫之 《古诗 评选 ), 第 1 卷 ，《 船 山 全 书 》 第 14 册 ， 第 335 页 ， 长 沙 ， 
mAH, 1996. 
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的 艺术 享受 ， 句 头 的 连接 虚词 和 句 中 动词 在 这 里 都 起 到 了 很 微妙 的 
作用 。 

除了 虚 字 的 大 量 使 用 ， 鲍 照 对 文人 乐府 的 另 一 个 贡献 是 首创 了 
“BR” Ask. GUTH) 十 八 普 中 除去 三 首 整 齐 的 七 言 乐府 ， 琵 
下 十 五 首 有 七 首都 是 以 “ 君 不 见 ” 开 头 ， 了 几乎 占 了 一 半 ， 可 见 明 远 对 
这 一 句 式 的 偏好 ， 也 可 见 这 一 名 式 本 身 的 范式 意义 。“ 君 不 见 ” 一 般 置 
于 鲍 诗 发 端 ， 其 后 级 上 三 字 或 五 字 构 成 新 的 六 字 、 八 字 诗 行 ， 且 常常 
反复 咏叹 。 例 如 其 五 :“ 君 不 见 河 边 草 ， 冬 时 枯死 春 满 道 。 看 不 见 城 上 
日 ， 今 眶 没 尽 去 ， 明 朝 复 更 出 。。” 再 如 其 十 一 : “ 君 不 见 枯 笑 走 阶 庭 ， 
何 时 复 彰 着 故 芝 。 君 不 见 亡灵 莹 享 礼 ， 何 时 倾 杯 竭 壶 器 。 看 当 见 此 起 
RE, FRISA.” MEA (WMT PEKEN “BRL” 4 
式 ， 大 概 不 能 简单 地 归 为 偶然 。 王 小 盾 曾 扎 文 考察 《行路 难 》 曲 调 ， 
认为 “《 行 路 难 》 是 一 支 产生 于 汉代 、 流 行 于 南北 朝 的 歌 调 ， 经 历 了 由 
乐府 挽歌 、 民 间 歌 谣 而 演变 为 说 唱 曲 的 发 展 过 程 。” FEA A 
明 《 行 路 难 》 的 说 唱 特点 -了 饱 照 这 组 拟 作 到 麻 有 没有 现实 的 曲调 作为 
背景 现在 已 经 很 难 查 考 ， 但 从 文辞 上 我 们 确实 能 君 出 说 唱 艺 术 形态 对 
其 创作 的 影响 ， 以 “ 才 不 见 ” 发 端 就 是 其 中 之 一 。《 行 路 难 》 古 秤 不 
传 ， 现 存 最 早 的 就 是 鲍 照 所 作 十 八 首 ，《 乐 府 诗集 》 引 《乐府 解 题 》 
E: “《 行 路 难 》， 备 言 世 路 艰难 及 离别 悲伤 之 意 ， 多 以 “和 君 不 见 ” 为 
EO GRR TERR) FRIZO 查 《 四 库 全 书 总 目 》: “《 乐 府 
GE) BERR, BR GERAD, HARA SEK, WFR 
《乐府 古 题 要 解 》 之 后 ， 郭 茂 倩 《乐府 诗集 》 汉 馈 歌 《上 之 回 》 篇 引 
之 直 题 四 吴 欧 ， 虽 未 必 确 ， 然 其 书 晚 出 ， 必 非 六 朝 旧 籍 无 疑 也 。" 鱼 据 
此 可 以 说 ,“ 备 言 世 路 艰难 及 离别 悲伤 之 意 ， 多 以 “ 腹 不 见 ”为 普 ” 最 
早 也 只 是 唐人 观点 。 笔 者 猜测 , 《 解 题 》 等 书 的 所 者 无 由 匈 到 古 辞 ， 他 
们 对 《行路 难 》 旨 题 内 容 、 形 式 的 概括 其 实 就 是 以 鲍 诗 为 对 象 ， 以 鲍 
EIERN. EA “RARU” HE, RUE (FEW) WRI, 


@ EMA ( (TE) SARA). 清华 大 学 学 报 ，2002 年 
第 6 期 。 

© FR ORERE), 527048, 第 997 页 ， 北京， 中 华 书局 ，1979。 

© 《乐府 古 题 要 解 》 着 下 ， 引 自 丁 福 保 《历代 诗话 续 编 》, 第 53 页 ， 北京， 
中 华 书局 ，1983。 

© 《四 库 全 书 总 目 》, 第 135 卷 , 第 1141 页 。 北京， 中华 书局 ，1995。 
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很 可 能 是 南北 朝 时 期 《行路 难 》 以 说 唱 形式 流行 民间 的 过 程 中 出 现 的 
一 个 表演 特征 ， 鲍 照 率 先 党 试 将 这 -表演 特 征 引 和 诗歌 创作 并 用 诗 的 
语言 再 现 出 来 ， 就 形成 了 《 拟 行路 难 》 中 七 首 以 “ 君 不 见 ” 开 头 的 乐 
府 诗 ,“ 镍 不 见 ” 的 第 一 人 称 口 吻 也 为 明 远 乐府 自然 带 来 了 说 唱 的 情 
调 ， 抑 扬 顿 皖 ， 亲 切 动人 。 些 外 我 们 还 注意 到 ， 鲍 诗 以 “ 君 不 见 ”为 
前 绥 的 句子 没有 如 两 字 构 成 五 言 或 者 加 四 字 构 成 七 言 的 例子 ， 尽 管 如 
前 而 分 析 的 那样 鲍 照 在 诗歌 节奏 寺 超 忽 变 化 极 尽 腾挪 之 事 ， 但 他 的 
“ 君 不 见 ” 年 句 末 必 定 是 三 字 节 秦 ， 而 不 会 出 现 二 字 节 奏 ， 这 也 许 是 出 
于 自然 的 选择 ,但 从 中 亦 可 见 出 鲍 照 对 诗歌 节 秦 感 、 音 乐 性 的 敏感 和 
自觉 体悟 。 

除了 址 过 句法 的 生 新 独到 营造 错落 易 宕 的 节奏 感 ， 鲍 照 七 言 、 杂 
言 乐府 在 声韵 方面 也 着 意 锤 炼 。 王 船山 评 《 拟 行路 难 》 其 十 五 :“ 全 以 
声 情 生 色 ” ,了 这 其 实 是 鲍 照 很 多 作品 的 共同 特点 。 诗 歌 节奏 不 仅仅 是 
Swe, BRR MAW. WR. WRAK TALH 
整 诗 葡 旋 律 ,《 拟 行路 难 》 有 些 陋 句 押 韵 ， 一 韵 到 底 ， 宏 畅 流 利 ， 有 些 
则 中 间 换 韵 ， 声 随 情 转 ， 声 情 辉 映 。 船 山 《 昔 帝 诗 话 》 上 日 : “古诗 及 歌 
RA, BARR. H CSR) RER, WER, WAE 
Sai, ARMER.” O (WIR HAERA ARRE, BAR 
WR, MERAK: 


PEAR, HRA MERELE. AMAA E S 
Eo HECELER, PRSA, MRMRBHPN. TE 
HOG GR, REE EAR, AEREE, A ERA E 
E MRR ZR. 


从 桃花 写 起 ， 五 株 桃 、 二 一 月 ， 运 数字 于 句 内 ， 句 意 简单 明白 ， 直 是 
汉 乐 府 的 声 气 。 随 着 花 辩 “从 风 笋 荡 落 此 家 ”， 作 者 的 笔调 也 开始 转 
移 ， 视 线 最 终 落 在 西 家 思 妇 身上 。 从 第 五 名 开始 写 花 铁 元 心 却 色 起 思 
妇 的 悲 居 ， 也 许 她 的 丈夫 就 是 在 桃花 的 季节 离开 的 ， 而 今 时 节 回 换 而 


O ERS CH), 518, 《船山 全 书 》 第 14 册 ， 第 5337 页， 长沙， 
MAE, 1996, 
O ERS GHA), 第 2 卷 , 第 148 页 ， 北京， 入 民 文 学 出 版 社 ，1961。 
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夫君 迟 迟 不 归 ， 思 妇 每 天 在 等 待 和 失望 中 度 过 ， 想 到 这 里 不 由 发 出 
“人 生 不 得 恒 称 意 。 翌 帐 徙 倚 至 夜半 ”的 详 叹 。 诗 的 前 四 名 是 引子 ,从 
景色 写 起 ， 之 后 开始 刻画 思 妇 ， 前 四 句 押 平声 ， 麻 韵 ， 后 面 则 转 为 压 
声 ， 得 韵 ， 但 诗意 仍然 是 连续 的 。 为 了 突出 这 一 点 ， 鲍 照 在 韵 部 转换 
的 第 四 句 和 第 五 句 运用 了 汉 乐 府 的 项 针 名 法， 将 前 后 两 部 分 更 加 紧密 
地 联系 在 一 起 ， 可 以 说 这 首 诗 充分 体现 了 饱 照 乐府 韵 转 意 贯 、 蝉 连 不 
绝 的 特点 。 

鲍 照 在 韵 部 选择 二 也 是 相当 用 心 的 。 沈 德 潜 论 饱 诗 : “悲凉 跌宕 ， 
曼 声 促 节 ， 体 自明 远 独 创 .”® 说 的 就 是 明 远 通过 挖掘 声音 的 表现 力 获 
得 的 音响 效果 和 艺术 感染 力 。 沈 德 潜 甚 至 把 这 种 写法 提高 到 了 “ 体 ” 
的 高 度 ， 认 为 这 是 明 远 独创 的 诗歌 表达 方式 ,可 见 饱 照 对 于 声音 的 重 
视 和 娴熟 运用 以 及 由 此 实现 的 抒情 效果 在 当时 达到 的 “ 奇 矫 无 前 ”的 
高 度 。 陆 时 雍 说 鲍 照 “如 五 丁 淄 山 ， 开 人 世 之 所 未 有 ” (C (FAA 
论 》) ， 钟 嵘 评 鲍 照 “总 四 家 而 擅 美 ， 跨 两 代 而 孤 出 ”《《 诗 品 》 卷 中 ) ， 
虽 不 无 夸 饰 ， 却 也 道 出 了 鲍 照 超越 前 人 、 高 出 时 人 的 艺术 地 位 。 以 其 
四 为 例 : 


深水 下 平地 ， 各 自 东 西南 北 流 。 人 生 亦 有 命 ， 安 能 行 叹 复 坐 
起。 酷 酒 以 自 宽 , 举 标 断绝 歌 路 难 。 心 非 木石 岂 无 感 ， TERK 
KKF. 


RAMS OS KH., EMIS: “ 先 破 除 ， 后 申 理 ， 一 俯 一 仰 ， 
神情 无 限 ， 言 愁 不 及 所 事 ， 正 自古 今 琶 断 。@ e Ae N hn EE 
Pu, 由 海水 联想 到 人 生 ， 前 四 名 押 阴 声韵 COC), ， 后 半 则 换 押 阳 声韵 
CC) 使 音节 转 而 响亮 ， 诗 人 的 孤 愤 不 平 也 您 发 浓烈 。 这 首 诗 先 抑 后 
扬 ， 以 阳 声 前 、 阴 声韵 的 变换 配合 情感 的 起 伏 波 萝 ， 以 不 言 悉 的 方式 
透露 出 诗人 “ 衍 德 于 无 地 ”的 斐 愁 ， 读 之 令 人 自然 生 悉 。 

再 如 其 十 一 : 


D 沈 德 潜 《 说 诗 昱 语 》， 转 引 自 《 鲍 参 军 集注 》 钱 仲 联 增补 集 说 校 ， 第 27 
页 ， 上海， 古典 文学 出 版 社 ，1958。 

O 王夫之 《古诗 评选 》, 第 1 卷 , 《船山 全 书 》 第 14 册 , 第 535 页 ， 长 沙 ， 
岳 划 书社 ，1996。 
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开头 两 组 “ 属 不 抑 ” 用 朴素 的 语言 说 出 草 枯 不 能 返青 ， 人 死 不 能 复生 
的 自然 规律 ， 就 此 提醒 读者 〈 听 众 ) : “ 君 当 见 此 起 忧 思 ， 宁 及 得 与 时 
A”, 一连 六 句 押 平声 庚 前 ， 悠 长 舒缓 ， 一 唱 三 致意 。 接 着 到 句 转 为 
去 声 稚 韵 ,诉说 人 生 蘑 短 ， 不 必 汲 汲 功 名 ， 当 及 时 行乐 。 量 后 四 句 
“ 消 愁 怖 ”、“ 令 君 必 ”， 句 末 又 转 用 人 声 字 和 阴 声 韵 中 的 去 声 字 ， 比 前 
四 句 更 加 低沉 短促 。 随 着 韵 部 的 跳跃 ， 诗 人 时 而 曼 声 长 歌 ， 时 而 促 节 
RM, 悲凉 跌宕 ， 不 可 比拟 。 

以 上 主要 从 句法 和 押韵 两 方面 分 析 了 《 拟 行路 难 》 十 八 首 的 节奏 ， 
藉 此 对 鲍 照 乐府 诗 的 音乐 特质 获得 一 个 比较 感性 的 认识 。 鲍 照 其 时 正 
钴 在 从 元 嘉 向 永明 过 渡 的 时 代 ， 诗人 们 对 于 诗歌 节奏 、 音 和 韵 的 要 求 日 
益 自 觉 ,注重 音乐 美 、 吸 收 新 曲调 的 诗歌 他 作 风气 也 逐渐 弥漫 开 来 。 
鲍 照 及 其 同时 代 的 诗人 们 都 很 重视 吸收 新 兴 的 流行 的 民 辣 歌曲 形式 加 
以 模拟 和 创新 ， 饱 照 集 中 保留 了 不 少 这 样 的 作品 ， 如 《其 歌 三 首 》、 
《 采 蒜 歌 七 首 》.《 幽 兰 五 首 》、《 中 兴 歌 十 首 》 等 。 鲍 照 本 人 又 有 着 多 
年 寄 身 王室 的 歌 辞 创作 实践 。 刘 朱 - 一 代 量 流 行 的 莫 过 于 《 白 绽 舞 》， 无 
KERR. FRAMERS CHE SE) 的 演出 ， 鲍 照 依 于 临 川 
王 义 庆 、 衡 阳 王 义 季 、 始 兴 王 滩 和 人 朝 期 间 想 必 也 欣赏 了 许多 精彩 绝 
伦 的 《 白 绽 舞 》 并 奉命 作 了 不 少 歌 辞 ， 集 中 今 存 《 氏 白 绽 舞 歌词 四 首 》 
和 《 代 白 红 曲 二 首 》， 另 有 一 篇 《 奉 始 兴 王 白 红 舞 曲 启 》。 启 中 这 样 说 
i: “RARE, OR, RA, We be. YOR 
T, BURR, ARAR, RAE, REUSBRES, AR” D 
A SLB RR OIE REE RED “A” “E”, GR" UR” KERAG, X 
E BM. BUN. RMA RHA. RON 
乐风 气 的 千 陶 ， 加 上 多 年 的 歌 辞 创作 经 验 , BRT HRE RAE 


D ER (WRR) 第 3 卷 , 第 13 页 ,《 四 部 欠 刊 》 据 上 海 湖 芬 楼 影 毛 佐 季 
所 校 宋 本 ， 上 上 海 ， 上 海 商务 印 书馆 ， 中 华 民 国士 八 年 。 
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IRERE], TEKER HLA RS A RR RA. ATT 
在 拟 汉 魏 乐 府 旧 题 的 过 程 中 ， 虽 然 大 部 分 旧 题 乐府 都 已 经 没有 曲调 方 
面 的 依据 ， 鲍 照 在 创作 中 仍然 很 注意 其 音乐 性 ， 他 的 作品 都 有 着 凌厉 
流 驮 的 节奏 ， 很 好 地 传达 了 诗歌 的 情感 力量 。 当 然 诗歌 创作 是 知 与 能 
的 统一 ， 鲍 照 高 妙 熟 练 的 表达 技巧 ， 驱 午间 结构 篇 章 的 能 力也 是 
他 能 够 将 音乐 性 和 谐 地 融 人 诗歌 语言 ， 实 现 言 与 声 、 声 与 情 交融 辉映 
的 一 大 关节 。 


作者 简介 : 颜 维 琦 ， 女 ，1983 年 生 ， 汉 族 ， 江苏 盐城 人 ， 现 为 北京 大 学 中 文 
系 2004 级 占 代 文学 专业 硕士 研究 生 。 


《行路 难 》 演 唱 方式 流 变 及 其 对 后 世 文人 
创作 的 影响 


今 向 回 
《北京 ， 首 都 师范 大 学 文学 院 ，100089) 


提 要 《行路 难 》 是 吉 乐 府中 的 经 典 由 上 月 之 一， 但 途 今 为 此 ， 学 界 对 它 的 
研究 多 局 限于 歌 辞 的 文学 性 方面 ， 音 乐 方面 的 研究 往往 又 不 将 其 与 文学 研究 
联系 起 来 ， 故 面 显 得 很 不 全 面 。 本 文 在 对 《行路 难 》 山 调 的 由 来 与 流 变 进行 
探讨 的 间 时 ， 考 坦 了 此 曲 在 唐 代 的 传唱 情况 ， 并 探讨 了 此 曲 对 唐 代 文人 诗歌 
创作 的 影响 ， 认 为 《行路 难 》 在 唐 代 文 人 心目 中 已 具有 了 深厚 的 文化 内 活 ， 
EPP-A o 

关键 记 行路 难 源 起 传唱 母 题 


《行路 难 》 是 古 乐 府中 的 经 典 曲目 之 一 ， 历 来 为 之 作 酬 的 文人 很 
多 ,对 其 进行 研究 的 学 者 亦 复 不 少 。 不 过 后 志学 者 对 《行路 难 》 一 - 昌 
的 研究 ， 多 局 限于 歌 辞 的 文学 性 方面 ,特别 是 其 中 的 部 分 名 家 名 作 。 
对 其 音乐 方面 的 研究 虽 亦 偶 有 水 及， 但 一 般 都 只 是 对 刘 宋 鲍 照 所 作 十 
从 首 的 入 乐 情况 有 过 一 些 探讨 。 惟 有 任 半 塘 的 《 敦 类 歌 辞 总 编 》 一 书 ， 
详细 考证 了 着 时 《行路 难 》 曲调 在 佛教 中 的 运用 .中 王 小 慎 的 《《〈 行 路 
难 〉 与 魏 晋 南北 朝 的 说 唱 艺 术 》 一 文 ， 从 说 唱 文学 的 角度 考察 了 此 曲 
的 音乐 性 质 、 渊 源 与 流 变 过 程 ， 并 考察 了 它 对 唐 代 音 乐 文学 的 影响 -@ 
二 考 的 考察 是 此 曲 音乐 学 研究 方面 的 重要 成 果 ， 但 他 们 的 论述 尚未 能 
很 清楚 地 说 明 《 行 路 难 》 由 民间 歌 证 变 为 乐 认 歌 曲 的 过 程 ， 而 乐府 古 
题 《行路 难 》 在 唐 代 文人 士大夫 之 辣 的 歌唱 流传 情况 以 及 它 对 唐 代 文 
人 诗歌 创作 的 影响 问题 ， 主 文 的 论述 尚 有 许多 不 尽 完善 之 处 。 有 鉴于 
此 、 本 文 将 从 这 几 个 前 人 论述 尚未 完善 的 地 方 人 手 ， 对 《行路 难 》 作 
进一步 的 探讨 。 


D 任 半 塘 《 教 煌 歌 斑 总 编 )， 上 海 ， 上 海 古籍 出 版 社 ，1987。 
@ FANE ( (ITRE) SRILA), 《清华 大 学 学 报 〈 哲 学 社 
会 科学 版 )》，2002 年 第 6 期 ,第 9-13 页 。 
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一 、 《行路 难 》 曲调 的 由 来 与 流 变 


《行路 难 》 本 为 北方 民间 流行 的 歌 通 ， 宋 李 防 等 编 《 太 平 御 览 》 引 
《 陈 起 别传》 已 : 


陈 武 字 国 ， 本 休 屠 胡 人 。 常 骑 驴 牧羊 ， 诸 家 牧 竖 十 数 人 ， 或 
Ae, KEF CA). (CR), CHM BED) A CTH 
R) 2M D 


陈 武 其 人 事迹 ， 据 《十 六 国 春秋 ARSE) K ORR ARIE) T 
略 知 一 二 : 


RA, FA. KARA, TT EKSHA, RESZ, RR 
RRRAF, KERAS, “SEALER, RAKSHA S 
DF, RARS. MKI RHMZ, ME, BEE 
文 闻 故 老 之 说 ， 称 汉 使 苏武 执 中 守 志 ,不 服 单 于 ， 流 于 江北 ， 袜 
PRF, FRAIRS, DAMER. BLM, EHR” 
REARS, BZLAK, IAAF, ERRARA, BHR 
讳 胡 日 国 ， 国 字 之 日 国武 .@ 

RMARARL—-FSR—k, KPKRET RAR, LEAR 
WE RAHM, PAR, DIL a, AR, R 
Hust uD 


据 《 十 六 国 春秋 》 所 载 陈 武 小 传 可 知 ， 陈 武 为 临 水 〈 今 河北 磁 县 ) > 
PBT, m CS) HARA, BLA kK RB. R, 
(E - 石勒 载 记 》 载 陈 武 携 其 妻子 诺 讲 国 〈 今 河北 邢台 ) 上 书 自 陈 一 
BERL MMA (321) 前 ， 可 知 在 公元 321 年 之 前 , 《行路 难 》 便 
BAM CK), CRS). (WHER) EE ST A a 


D EBEA CAPRI), 第 392 2, 第 1812 页 ， 北 京 ， 中 华 书 局 ，1960。 
@ ， 崔 鸿 《十 六 国 春秋 》， 第 22 着 ,第 495 -496 页 , 文 洲 阁 四 库 全 书 ,第 463 
册 ， 上 海 ， 上 海 古 籍 出 版 社 。 
© BER CEB), 第 105 卷 , 第 2737 页 , 北京， 中华 书 局 ，1974。 
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DRA BURM ATT. RRB AWA, ARAR, WASS 
汉人 杂居 内 地 ， 且 就 陈 武 因 莫 苏武 之 节 而 改名 日 武 来 看 ， 他 应 当 已 完 
全 汉化 ， 可见 《 行 路 难 》 虽 在 胡 人 群 中 流传 、 但 原本 就 是 汉人 歌谣 。 
另外 , 《三 国志 DR- WRA) HA EARE, A GEE 
>” ,了 TEXAS EMT IRP i E e A BE E 
阳 之 邓 县 〔 今 河南 邓 县 )， 可见 早 在 东汉 末年 ,，《 梁 父 吟 》 就 已 在 今 河 
南 一 带 流传 了 ， 而 陈 武生 活 的 临 水 位 于 邓 县 之 北 , 《 梁 父 吟 》 在 其 地 的 
流传 当 不 会 晚 于 邓 县 。《 行 路 难 》 的 情况 或 许 也 与 此 类 似 。 

《行路 难 》 是 如 何 由 民间 歌谣 变 成 乐府 歌曲 的 ， 一 时 还 难以 找到 确 
切 的 文献 记载 。 不 过 ,《 世 说 新 语 . 任 诞 》 中 载 :“ 张 湛 好 于 表 前 种 松 
WH. RIAA ME, RES AA EK.” MISSES S| (ae 
A) E: RUE, ALAN CA CAP), RE. A 
好 之 ， 帮 为 文 其 章句 ， 婉 其 节制 ， 每 因 酒 酯 ， 从 而 歌 之 。 听 者 莫不 流 
Do W, PAWAR, HPE, BURL (TRR Z, 时 人 
谓 之 三 绝 .”®@ RUR (? -401) 为 东晋 诗人 、 史 学 家 。 王 小 盾 在 其 
《《 行 路 难 〉 与 魏 晋 南北 朝 的 说 唱 艺术 》 一 文中 谓 《 世 说 新 语 》 中 的 这 
SUCRE A BAR i GHD. m Ci PK) 作 于 东晋 隆 和 (362) 之 
前 ， 故 在 此 之 前 , (TRE) MOM. SR (OIRR) 等 
地 以 挽歌 的 形式 歌唱 了 。@ 不 过 ， 虽 然 《行路 难 》 之 传人 南方 旱 在 东晋 
BEAN (362) 之 前 ， 但 它 最 初 传人 南方 时 仍 只 不 过 是 北 人 旧 歌 而 已 ， 醇 
颇 玖 质 。 惟 有 在 衰 山 松 对 其 做 了 一 番 “ 文 其 章句 ， 婉 其 节制 ”的 改动 
以 后 ， 它 才 被 人 称 为 三 绝 之 一 。 圳 山 松 对 北 人 有 旧 歌 《 行 路 难 》 的 改动 ， 
不 仅仅 体现 在 章 名 上， 而且 还 有 音乐 方面 ， 他 的 改动 同时 也 大 大 加 深 
了 它 在 南 人 特别 是 南方 文人 士大夫 之 间 的 影响 。 正 是 在 他 改制 以 后 ， 
才 有 文人 歌 矢 创作 的 大 量 出 现 。 因 为 歌谣 与 乐府 的 区 别 主 要 就 在 于 有 
无 固定 的 音乐 曲调 ， 歌 谣 本 身 也 是 可 歌唱 的 ， 当 然 也 有 音乐 ， 但 是 歌 
谣 的 音乐 往往 比较 简单 而 且 并 不 国定 ， 它 只 有 在 被 乐 工 或 普 乐 人 士 作 
了 改动 而 加 以 固定 以 后 ， 才 变 成 了 人 乐 的 乐府 。 圳 山 松 对 《行路 难 》 
音乐 的 改动 ， 就 是 使 记 有 了 固定 的 形式 ， 证 后 来 的 文人 有 条 件 根据 他 


中 陈 寿 《 三 国志 》， 第 35 卷 , 第 911 页 ， 北 京 ， 中 华 书局 ，1959。 

O RARR (HPR, S758 页 ， 北京， 中 华 书局 ，1983。 

© EDE CTR) SRILA), 《清华 大 学 学 报 (哲学 社 
会 科学 版 )》，2002 年 第 6 期 ,第 1 页 。 
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所 改制 的 音乐 来 制作 歌 辞 。 也 正 是 在 这 种 意义 上 ,应当 把 《行路 难 》 
这 一 北 人 了 虽 歌 变 成 乐府 歌 盟 的 功劳 归 诸 于 厢 山 松 。 

彭 由 松 将 北 人 人 旧 歌 《行路 难 》 改 制 成 乐府 歌曲 ， 是 将 其 当做 挽歌 
来 唱 的 。《 太 平 御 览 》 卷 497 引 《 俗 记 》 已 :“ 打 神 死 后 ， 茸 在 金城 南 
1, XRRR. RAR A SS, AR DORR, E (TH 
XE) HK. "OD RAMU, PA (Sb aBRRR=E BAX) F 
HME PRAM, FILO 宋 神 为 一 善 吹 笛 之 歌 妓 ,@@ WRU 
SAK BL, BEER “ERRERIK, PE CATED K, 可见 
CTT HERE) JE BEE LAA HER ER RAT EI. CAT 
难 》 辐 为 陈 武 牧羊 时 所 学 之 《 太 山 吟 》、《 梁 父 吟 》， 本 就 是 民间 丧 歌 , 令 
后 成 了 乐府 相 和 歌 辞 。《 行 路 难 》 既是 被 好 挽歌 的 硼 山 松 当做 挽歌 常常 
歌唱 的 ， 而 且 能 使 听 者 “莫不 流 阐 ” ， 可 见 其 音乐 风格 是 颇 为 悲伤 的 。 
这 样 的 音乐 ， 由 砷 山 松 这 样 的 江南 和 名 土 拿 去 在 一 个 自己 仰慕 的 歌 妓 幕 
前 作为 挽歌 歌唱 以 凭 佑 ， 是 极 可 能 之 事 。 

但 是 圳 山 松 将 《行路 难 》 当 做 挽歌 却 并 不 表示 此 歌 本 身 就 是 专 
用 的 挽歌 ,而 且 此 后 也 只 能 作为 挽歌 来 用 。 寡 山 松 只 是 社会 名 士 而 已 ， 
不 是 朝廷 音乐 机 构 中 的 专职 人 员 ， 他 改制 《行路 难 》 以 及 将 其 当做 挽 
歌 来 时 时 加 以 歌唱 ， 只 是 直接 扩大 了 《行路 难 》 在 文人 士 子 之 间 的 影 
响 ， 使 得 以 后 不 断 有 人 创作 《行路 难 》 歌 辞 而 已 ， 他 并 没有 使 它 成 为 
乐府 机 关中 的 挽歌 ,多 硼 山 松 之 后 的 文人 在 创作 《行路 难 》 歌 辞 时 ， 不 


D FSR CAPR), 第 497 卷 , 第 2275 页 ， 北 京 ， 中 华 书局 ，1960。 

@ 见 草 道 衡 、 沈 玉成 编 扎 《中 国文 学 家 大 辞典 ' 先秦 汉 瑶 晋 南北 朝 卷 》， 第 
323 页 ,北京 ， 中 华 书局 ，1996。 

© 《 俗 说 》 日 :“ 宋 神 是 石 尝 妓 绿 珠 弟子 ， 有 色 ， 善 哆 笛 。 后 在 晋 明帝 (32 
-325) Sb.” LER See CRP RIM), 95381 着 ， 第 1758 页 ， 北 京 ， 中 华 书局 ， 
1960, 

© RERE (RU) MAPI RRRA) W: (RU), FAR 
JAPA, J (ER) CRB) Ab.” E CRE PERRA: ORE 
1), BRASH, IRRE. RA CRUG), JER.” SAHLE 
Ri CRATES), 第 41 卷 ， 第 605 页 ， 北 京 ， 中 华 书 局 ，1979。 

图 “民间 音乐 进入 乐府 机 构 的 方式 有 很 多 ， 乐 府 机 关 对 它 所 采 的 音乐 进行 什么 
样 的 改造 ， 往 往 能 决定 它 以 后 会 成 为 什么 样 的 音乐 。 加 为 陈 武 记 学 的 几 首 北方 歌 般 ， 
进入 乐府 后 的 音乐 性 质 是 并 不 相同 的 。 关 于 此 几 曲 北方 民间 歌 通 采 人 乐府 的 不 同情 
况 ， 王 小 盾 在 其 《《 行 路 难 》 与 魏 避 南北 朝 的 说 唱 艺 术 》 一 文中 已 有 论 及 ， 可 参看 。 
原文 载 《清华 大 学 学 报 (哲学 社会 科学 版 )》2002 年 第 6 期 , 第 9 -13 页 。 
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EARLE AES, A CRATES) 中 所 载 的 这 些 歌 辞 都 不 是 。 
比如 《乐府 诗集 》 中 今 存 最 早 之 刘 宋 时 鲍 照 所 作 的 《行路 难 》 歌 辞 十 
八 首 中 ， 有 的 模仿 妇 子 口 哆 ， 或 述说 她 们 失宠 见 弃 之 斐 ， 或 抒发 她 们 
离别 相思 之 苦 ; 有 的 则 以 失职 贫 士 的 身份 ， 直 反 胸 腾 ， 壮 声 英 慨 , 表 
达 诗 人 心中 的 抑郁 之 情 。 这 样 的 歌 辞 当然 不 会 是 挠 歌 辞 。 

GIR WERE TRHA WIE. CAR id) Fal (RS 
Re) LAA RPEMNERREROM, HSH: 


FARENE, BRA, RTRAMH, Ren, RIR 
KEER, K RBR, ok, BELH, BERL, 
EPRA, HEEF MAR, BALRA, BHM 
Ho PEZA, RARP NAE AR ERARE, IREE 
6, PARKAR Akhir, MARS, SRE, re 
BD, wat Pte, KROGH, ASHER, <KMERS, 
KREEATER, PRAERE, MONGREL, LATKA, 
KRM mI, ARTY, PSSA: “MALL, A5 
eke, BRAM, MEA TAM, ITM, TRH A te 
BA, RASH AA, MAAR?” SETH, MRE, RA 
AB, ERAF, SRR GMH, PREF, WASH, AR 
WR ii, PRES: “HPPA RA: RAA, A 
AER, RHOTHLE LE, ALBRATER ES, $ 
BEE-H, ARRABREES P, LESH, HAF 
LPR, REAM, BRM ES SR, RE KR 
Rie, ALAR. S-ALP, AU-HRKEKM, RAD 
HW, REE RAL KAMER, AM, BAHAR, 
MARMREARAK, TEMRE, RARR, APRN, 成 
kE, APRS. APEE, ERAZ, RAR, PERT 
2” L RIHD. RA, AMisa—z, NHB, RMR, 
Bie, ARSRS, MARL, MIA, RAMS 
h, RRA, WAR. MLAS, HERALRE, 
PRR, WARM EH, MAR RRR. BA CBR) 
CEG, PA). (Wkk) (DAW, wta), CHER 
BK) ODERA, SPAM). (RE) (EWW, STA), 
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(AR) CERA, SPAR). (Laki) (ERM, STA 
B). CER) (DEW, DEAR), CRU KER) OEM, 
STAN), (FE) OREM, atik), THE, BRM: 
“HSS Pata, EERE. GAA), CRB) F, E 
Ei, PRERE, HEARRE PEMEREALARHE 
ixt, RK, RH, SPARKA, RRE E Hh 
Zo TRAH, AIRAN, ARRE” D 


TR AR) #114 亦 载 《 冥 音 录 》 此 段 ， 题 为 晚 唐 人 朱 庆 余 扎 。 
此 段 记录 虽 托 为 鬼神 之 言 ， 未 可 据 实 。 但 于 此 亦 可 见 在 某 些 晚 唐 时 人 
心 自 中 ,《 行 路 难 》 是 筝 曲 ， 或 许 是 时 当 有 人 援 筝 歌唱 此 曲 。 

此 外 , 《行路 难 》 一 曲 在 唐 代 时 常常 被 佛 家 借用 ， 以 宣扬 讲 唱 佛 
理 。 任 半 塘 《敦煌 歌 辞 总 编 》 卷 三 “ 杂 曲 普通 联 章 ”中 据 斯 3017 AHÁ 
3409 收录 《行路 难 》 歌 辞 八 首 ， 此 八 首 为 “ 责 贱 等 蒙 禅师 说 惕 ， 兼 与 
(SER), RSE, MRR, AM AH, BBE. H. 
贱 等 各 自 思 维 ， 各 作 《 行 路 难 》 一 首 ”而 成 -@ 此 八 首 《行路 难 》， 意 
在 言 修 行 有 难 行 易 行 之 二 道 ， 为 佛 徒 谈论 佛 理 之 作 。 而 在 《敦煌 歌 辞 
总 编 》 卷 四 “ 杂 曲 重 句 联 章 ”中 ， 任 先生 又 据 敦 煌 写本 斯 6042 及 日 本 
龙 谷 大 学 藏 本 所 载 ， 收 录 《 行 路 难 》 歌 辞 十 二 首 。 任 先生 在 对 此 十 二 
首 《 行 路 难 》 歌 辞 分 析 比 较 后 评说 到 : “看 来 十 二 首 中 ， 有 七 首 骂 小 
R. 超过 一 半 ， 显 属 作 者 笔下 之 重点 。 但 绝 非 “无 心律 ' 、' 无 碍 禅 * 、 
“和 和 融 '、' 不 二 ” 诸 义 之 重点 ; HERRED: APR, HTS, E 
ARAL, KER, RA, REH.” O 不 管 此 十 二 诗 所 言 究 为 何 
理 ， 但 它们 所 言 丝 为 佛 理 却 是 不 宣 自 明 的 。 这 就 说 明 ， 原 为 民 辐 挽 歌 
后 被 文人 借用 为 乐府 歌曲 的 《行路 难 》， 到 了 唐 代 甚 至 更 早 的 时 候 ， 就 
已 被 佛 家 采用 来 作为 闹 明 佛 理 的 唱腔 了 。 磨 奔 《 从 梵 剧 到 俗 讲 一 一 对 
一 种 文化 转型 现象 的 剖析 》 一 文中 ， 认 为 编号 为 S3017、S5996、P3409 


O SUF CAP IC), 第 489 卷 , 第 4021 - 4022 页 北京， 中 华 书局 ， 
1961。 标 点 为 笔者 所 加 。 

© 见 此 八 诗 前 之 小 序 〈 任 半 塘 《 敦 粕 加 辞 总 编 》， 第 987 页 LE, LET 
籍 出 版 社 ，1987。 

O eR CRUE ER), 第 1208 一 1209 页 ， 上 海 ， 上 海 古籍 出 版 社 ， 
1987, 
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的 三 个 内 容 相同 的 写 着 , SAMBA CAM Tie) Pt 
书 ， 其 形式 为 韵文 获 文 穿插 、 兼 说 兼 唱 ， 而 唱 多 说 少 ， 所 唱 者 明确 标 
PA [B] CEE, AAH. [EER] (五 首 ， 属 商 调 )、【 行 路 难 ] 
《七 首 ， 大 约 为 商 角 调 ) . 【安心 难 】《〈 一 首 ， 属 佛 曲 ) ， 为 不 同 宫调 的 
曲调 连 喝 ， 其 结构 近似 于 南宋 戏文 剧本 《 张 协 状元 》 前 面 所 附 的 诸 富 
调 段 子 ， 应 该 是 未 代 兴 起 的 请 宫调 最 早 的 影子 -< 如 此 看 来 ， 在 唐 代 ， 
佛 家 采用 了 《行路 难 》 曲调 来 陋 明 佛 理 ， 它 已 经 成 了 一 种 有 说 有 唱 的 
“ 俗 讲 ” 中 的 唱腔 ， 近 平 后 世 诸 宫调 中 的 一 个 曲牌 。 


二 、 《行路 难 》 歌 辞 的 入 乐 问 是 


对 《行路 难 》 歌 辞 的 入 乐 癌 题 ， 历 来 学 者 多 只 是 就 刘 宋 鲍 照 所 作 
的 《行路 难 》 十 八 普 而 谈 ， 往 往 认 为 除了 这 十 八 首 之 外 ， 其 他 的 作品 
特别 是 唐 代 诗人 的 创作 都 只 是 些 不 曾 入 乐 的 拟 歌 套 。 久 EA CATR 
难 〉 与 魏 晋 南北 朝 的 说 唱 艺 术 》 一 文中 认为 《行路 难 》 对 唐 代 文学 的 
影响 主要 表现 在 两 个 方面 : 其 一 是 作为 乐府 古 题 ， 成 为 众多 诗人 竞相 
拟 作 的 对 象 ， 其 二 是 作为 一 支 民 加 歌唱 ， 用 于 歌唱 或 说 唱 。 并 认为 在 
唐 代 ， 很 大 一 部 分 《行路 难 》 作 品 已 成 为 所 乐府 ， 不 再 是 歌 秤 了。 时 也 
就 是 说 ， 唐 代 时 期 文人 所 作 的 《行路 难 》 多 是 不 人 乐 的 拟 乐 府 ， 只 有 
民间 说 唱 的 《行路 难 》 歌 酬 才 是 人 乐 的 歌词 。 这 样 的 秆 计 显 然 不 能 反 
映 唐 代 文 人 大 量 创作 《行路 难 》 和 歌 辞 的 实际 情况 。 另 外 ， 任 半 塘 《 敦 
煌 歌 辞 总 编 》 中 所 论 的 只 是 佛 家 讲 唱 中 的 歌 酬 ， 并 未 涉及 文人 所 作 的 
TEED 同时 ， 对 鲍 照 所 作 十 八 首 《行路 难 》 的 人 乐 情况 ， 前 人 论 及 时 
亦 常 有 分 歧 。 比 如 杨 生 枝 《 乐 府 诗 史 》 认 为 ,“ 鲍 照 的 《行路 难 》 很 可 
AEEA OK RH, BOAR, MAS, 最 后 是 终 


D EF (MERRER MET), CCE), 
1995 年 第 1 期 。 

D 吴 相 洲 教授 有 专文 论述 唐 代 旧 题 乐 府 的 入 乐 问题 ， 其 中 对 《行路 难 》 在 唐 
代 的 入 乐 徊 题 有 所 论 及 。 见 吴 相 洲 《 论 唐 代 旧 题 乐 府 的 入 乐 问题 》， 《国学 研究 》， 
第 13 着 , 北京， 北京 大 学 出 版 社 ，2004。 

© 王 小 盾 《< 行路 难 ) 与 魏 晋 南北 朝 的 说 唱 艺术 》, 《清华 大 学 学 报 〈 哲 学 社 
会 科学 版 )》，2002 年 第 6 期 , 第 11 -12 页 。 

O 任 半 塘 《敦煌 歌 套 总 编 )， 上 海 ， 上 海 古籍 出 版 社 ，1987。 
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曲 犹 如 趋 、 乱 ; 中 间 是 正 歌 。 这 种 体式 在 后 人 拟 作 中 也 可 看 出 ”2 他 
认为 鲍 照 的 《行路 难 》 十 八 首 是 以 组 诗 的 形式 歌唱 的 。 钱 志 照 《 殊 晋 
诗歌 艺术 康 论 》 一 书 中 论 及 鲍 照 《行路 难 》 运 用 七 言 和 杂 言 体 时 认为 ， 
它们 可 能 是 以 间 宋 时 期 流行 的 杂 舞 曲 为 基础 ， 如 当时 极 流行 的 《和 白 红 
舞曲 》-@ 也 就 是 说 它 的 体式 是 和 当时 流行 的 音乐 相关 的 。 王 小 盾 《《 行 
BE) 与 狐 晋 南北朝 的 说 唱 艺 术 》 一 文中 则 认为 :“ 它 是 一 种 独 喝 ， 往 
往 在 市 井 和 交通 要 道 表 演 ; 它 采 用 清唱 方式 ， 只 作 简 单 的 击 节 伴奏 ; 
CHP HBT, 具有 细腻 组 长 的 风格 。" 辑 认为 它 是 一 种 说 唱 文 
学 。 这 些 都 是 对 鲍 照 《行路 难 》 十 八 首 人 乐 演唱 方式 的 探讨 ， 一 时 倒 
难以 定论 。 

鲍 照 的 《行路 难 》 十 八 首 能 够 人 乐 歌唱 是 毫 无 疑问 的 ， 这 在 其 诗 
中 就 有 许多 语句 可 以 证 明 。 如 其 四 云 “ 前 酒 以 自 宽 ， 举 杯 断 绝 歌 路 
难 ",@ 可 见 《 行 路 难 》 这 一 曲调 在 当时 是 被 人 歌唱 的 。 其 十 一 之 末 云 
“HARKE, RUS ATE” O 此 处 之 “此 曲 ”， 指 的 就 是 歌 
者 所 晶 之 曲 ， 即 《行路 难 》， 这 是 歌 者 在 一 歌 将 尽 时 所 唱 之 辞 。 这 里 的 
“着 ” ， 应 当 就 是 指 的 听 者 ， 歌 者 以 “看 不 见 ”三 字 起 头 ， 就 是 要 提醒 
昕 者 注意 ， 并 有 ~ -种 反问 的 意思 ， 即 “难道 您 没有 发 现 ”之 意 ， 这 样 
的 语句 均 合 于 歌 者 口吻 。 鲍 照 的 这 十 八 首 诗 中 ,还 有 “ 诸 君 "、“ 愿 君 ” 
等 语 ， 所 指 的 应 当 都 是 听 者 。 就 歌 辞 的 内 容 来 说 ， 这 十 八 首 中 有 的 模 
仿 女 子 口吻 ， 或 写 女子 失宠 见 弃 之 悲 ， 或 发 思 妇 闺 阁 念 远 之 情 ， 可 能 
是 用 一 种 代言 体 的 抒情 方式 而 作 的 歌 辞 ， 并 将 其 付 与 歌 伎 演唱 ， 以 供 
A CRAG) 娱乐 时 观 听 。 当 然 ， 在 古代 ， 失 意 文人 在 封建 人 身 依 附 
关系 中 被 捉弄 和 被 遗弃 的 际遇 ， 与 女性 被 男子 捉弄 或 遗弃 的 际 通 有 着 
相同 的 悲剧 色彩 ， 这 就 使 得 他 们 有 可 能 借 男 女 之 事 ， 兴 君臣 之 怀 ， 鲍 
照 的 这 些 诗 中 或 许 也 有 此 等 寄托 。 这 组 诗 中 的 另 一 些 作品 ， 却 直接 就 
是 贫 士 的 翡 吟 ， 既 有 世 路 艰难 的 悲叹 ， 又 有 死生 无 常 的 哀 吟 ， 抑 郁 之 
情 ， 若 绝 江 河 ， 倾 浊 而 出 ， 于 粗 儿 急促 中 又 显 出 奔放 流畅 的 特点 ， 可 


O BER CRF), 第 313 页 ， 西 宁 ， 青 海 人 民 出 版 社 ，1935 。 
O ” 钱 志 申 《 魏 晋 诗歌 艺术 原 论 》， 第 506 页 ， 北 京 ， 北 京 大 学 出 版 社 ，1993。 
国王 小 盾 《《〈 行 路 难 》 与 魏 晋 南北 朝 的 说 唱 艺术 》,《 清 华 大 学 学 报 〔 哲 学 社 
会 科学 版 )》，2002 年 第 6 期 ， 第 10 页 。 
@ 郭 茂 全 《乐府 诗集 》， 第 70 卷 ， 第 998 页 ， 北 京 ， 中 华 书局 ，1979。 
© ” 郭 茂 倩 《乐府 诗集 》， 第 70 卷 ， 第 999 页 ， 北京 ， 中 华 书局 ，1979。 
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谓 壮 声 英 慨 。 这 样 的 歌 诗 , 将 囊 山 松 《 行 路 难 》 中 挽歌 式 的 悲凉 ， 变 
LT FF RE HY REEE o 

上 文 在 考察 《行路 难 》 曲调 流 变 时 已 经 言明 ,《 行 路 难 》 这 一 乐府 
恨 曲 ， 在 唐 代 仍 是 有 音乐 流传 的 ， 它 曾 作为 琴 筝 之 曲 被 人 传授 ， 和 更 被 
佛 家 广泛 采用 ， 以 便于 讲 唱 佛 理 。 至 于 佛 徒 为 何 常 借 《行路 难 》 来 讲 
唱 佛 理 ， 任 半 塘 认为 可 能 是 因 佛 家 认为 世界 修道 有 难 行 易 行 一 途 ， 故 
主 渐 觉 者 取 《 行 路 难 》 务 以 言 志 ,@ 这 样 的 看 法 是 有 见地 的 。 同 时 ， 佛 
家 往往 将 尘世 当做 生死 苦海 ， 劝 人 当 佛 以 求解 脱 ， 这 样 的 佛 理 借 《 行 
路 难 》 这 一 曲调 来 讲 喝 ， 也 是 很 合适 的 。 唐 代 时 《行路 难 》 一 曲 除了 
被 佛 家 广泛 采用 以 讲 唱 佛 理 之 外 ， 同 时 也 被 文人 士 子 存 日 常生 活 中 广 
证 送 用 ， 表 达 各 自 的 情感 。 李 白 《 古 风 ( 其 三 十 九 )》、 钱 起 《 送 李 九 
ER. RE CR RIB), SS GEER BLS). RTE Gk 
KARI. BAA CAT BRED. FE GRRE AUER RE) UREE 
《从 军 北 征 》 等 诗作 中 均 有 诗句 表明 , 《行路 难 》 这 一 曲调 在 唐 代 士 人 
生活 中 是 经 常 被 歌唱 的 : 


且 复 归 去 来 ， 剑 歌 行路 难 -@ 
RAMEE, BLS RTD 
AHF, KRAFT RO 
BRE CM, BRIER 
ABR, HRM O 


O EER (HEKRA), 第 992 页 ， 上 海 ， 上 海 古 籍 出 版 社 ，1987。 

加 李白 《古风 》( 其 三 十 九 ) ， 王 琦 注 《 李 太白 全 集 》， 第 2 卷 , 第 137 页 ， 
北京 ， 中 华 书局 ，1977。 

久 ” 钱 起 《 送 李 九星 南阳 》， 陈 凤 烙 主编 《增订 注释 全 唐诗 》, 第 228 卷 ， 第 2 
At, 第 425 页 北京， 文化 艺术 出 版 社 ，2001。 

O 驹 宾 王 《 早 发 诸暨》 ， 陈 贻 炭 主编 《增订 注释 全 唐诗 》， 第 68 卷 , 第 1 册 ， 
第 545 页 , 北京 ,文化 艺术 出 版 社 ，2003 。 

© 8 ESRD, WITH OSSIA), 第 229 页 ， 成 都 ， 
BAB, 1995, 

© RTA CRM), KERER GHEE RRS), 第 306 卷 ， 第 2 
斯, 第 1155 页 ,北京 ,文化 艺术 出 版 社 ，2001。 
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LEDER, HERI D 
宁 忆 西游 客 ， 劳 劳 歌 路 难 。 轩 
天 山 雪 后 海风 寒 ， 横 笛 偏 吹 行路 难 。@ 


上 面 的 这 些 诗句 ， 有 的 是 送别 诗 。 李 白 《 劳 劳 亭 》 诗 中 有 句 “ 劳 劳 送 
客 亭 ”， 或 许 正 因为 此 ， 后 人 用 “ 劳 歌 ”来 指称 送别 之 歌 ， 而 与 乐府 中 
的 《 劳 歌 》 不 同 .@@ 许 浑 诗 中 所 谓 “ 劳 劳 歌 路 难 ”， 自然 也 是 指 送别 时 
ZAK. SBS “ROAR, STE”, eH th ee 
送别 之 时 没有 歌唱 《行路 难 》， 但 却 恰 好 从 另 一 个 方面 说 明 ,， BAGH 
之 时 是 经 常 歌唱 《行路 难 》 的 。 那 么 唐人 为 什么 喜欢 在 送别 之 时 歌唱 
《行路 难 》 呢 ? 这 恶 怕 除 了 《行路 难 》 题 名 与 “行路 ”有 关 ， 让 人 因 
题 生意 之 外 ,还 有 另外 的 原因 ， 就 是 《行路 难 》 歌 辞 本 身 的 内 容 。 从 
前 而 对 《行路 难 》 歌 辞 题材 内 容 的 考察 来 看 , 《行路 难 》 很 适合 在 送别 
时 歌唱 以 宽 行 人 失意 之 怀 ， 无 怪 乎 在 唐人 送别 诗 中 常会 出 现 “ 歌 路 难 ” 
一 词 了 。 

李白 诗 中 的 “ 剑 歌 ” ， 虽 不 - 定 是 实 指 如 汉 衣 那样 的 弹 忽而 歌 ， 而 
只 是 他 用 来 泄 忧 抒 愤 的 一 个 话 头 而 已 ,但 他 特意 用 “ 剑 歌 行路 难 ” 来 
抒写 这 种 忧 慎 ， 本 身 就 说 明 《 行 路 难 》 在 文人 群 中 的 影响 。 李 益 诗 句 
则 又 表明 ， 在 唐 代 有 人 用 横 笛 吹奏 乐曲 《行路 难 》， 这 就 更 明确 地 说 明 
唐 代 有 《行路 难 》 乐 曲 存在 。 
韦 应 物 的 《行路 难 》 一 首 ,《 文 苑 英 华 》 卷 200 已 有 收录 ， 并 于 题 
PIES: “一 作 《 连 环 歌 》。”@《 韦 江 州 集 》 于 此 诗 题 下 亦 有 此 注 。 该 
诗 诗意 正 是 以 连环 易 碎 况 喻 君 恩 之 不 可 长 保 。 在 乐府 歌 诗 的 流传 过 程 


O Bie CRE), FORE CRITTER), 第 71 卷 , 第 1011 页 , 北京， 中 
华 书局 ，1979。 

O VE GRR EAE), KERIA GHITERS), 第 522 卷 ， 
第 3 册 , 第 1336 页 , 北京， 文化 艺术 出 版 社 ，2001。 

© 李 益 《从 和 军 北 征 》， 陈 贻 起 主编 《增订 注释 全 户 诗 》， 第 272 卷 , 第 2 册 ， 
第 901 页 ,北京 ,文化 艺术 出 版 社 ，2001。 

© Rae GR) H: “FREER, AKER, BRK, PREE XA 
HR AR KR. AR KE HK AK ME BR SR” 又 有 以 为 
“REMFRRGRAZHK, AAU, BURRS” (FP AUE. K 
里 的 “ 劳 歌 ” 均 与 送别 之 歌 无 关 。 

© FH COPE), 第 200 卷 , 第 991 页 ， 北 京 ， 中 华 书 局 ，1966。 
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H, AER ARRERA EAR KIRKE, 其 中 一 -个 是 曲 
调 名 ， 一 个 是 歌 辞 名 。 韦 应 物 诗 中 这 种 以 连环 易 碎 况 喻 君 恩 不 可 长 保 
的 写法 ， 也 已 经 脱离 了 行路 的 本 意 ， 成 为 一 种 人 生 艰 难 的 感叹 。 

既然 唐 代 有 《行路 难 》 一 临 的 音乐 存在 ， 而 唐 代 文 人 在 日 常生 活 
中 又 经 常 歌唱 《行路 难 》， 故 而 《乐府 诗集 》 中 载 录 的 那些 唐人 所 作 
《行路 难 》 人 作品， 应当 都 是 人 乐 歌唱 的 歌 辞 ， 而 不 是 不 人 乐 的 文人 拟 乐 
府 。 王 小 盾 《《 行 路 难 》 与 狐 晋 南北 朝 的 说 唱 艺 术 》 一 文中 对 唐 代 文 人 
所 作 《 行 路 难 》 歌 辞 性 质 的 估计 是 不 合 实际 的 。 


=. 《行路 难 》 对 后 世 文 人 创作 的 影响 


《行路 难 》 对 后 世 文人 创作 的 影响 ,首要 的 表现 就 是 有 头 量 的 文人 
以 其 为 题 创作 歌 辞 ， 这 些 歌 辞 不 论 是 就 其 作者 本 身 的 创作 还 是 就 整个 
文学 忠 . 上 的 地 位 来 说 ， 都 是 很 突出 的 。《 乐 府 诗 集 * ARH eE) PEA 
《行路 难 》 -KEEL 59 H, SARRE (MERITE) CARE 
昌 龄 《 变 行路 难 》 一 首 。 了 但 是 ， 历 来 作 《 行 路 难 》 歌 辞 的 大 远 不 目 
此 , 今天 仍 能 见 到 的 《文苑 英 华 》 卷 200 PTR EBM. ERN. RAM, 
汉 著 《行路 难 》 各 一 首 ,《 全 上 唐诗》 着 236 所 载 钱 起 《行路 难 》 一 首 、 
着 273 RRB (FRE) — BY. 46 316 HARRE 《行路 难 》 一 
首 ， 以 及 《太平 广 记 》 #200 引 《 谈 殴 》 所 载 的 北齐 高 昂 《 行 路 难 》 
Ë, ERER CREE) PMR RR. ob, EXE BAH, 2 
FAB PILI SORA CE CATED REE, i MORES AR BER 
WAT. 

从 一 些 书目 文献 的 记载 中 ， 可 以 得 知 古代 还 有 不 少 《行路 难 》 歌 
辞 ， 只 是 这 些 歌 辞 很 多 都 早已 亡 佚 了 。 据 任 半 塘 《敦煌 歌 辞 总 编 》 所 
述 ， 芳 村 修 基 《 征 心 行路 难 残 卷 考 》 中 提 到 日 本 《大 正 藏 》 第 48 卷 
429 页 下 “ 列 当 释 储 大 士 作 《 行 路 难 》， 以 “ 君 不 见 尘 字 领 十 言 六 
名, 一 首 而 已 *"，“ 又 提 到 同 书 第 55 着 561 RRR Me CT 


@ 《乐府 诗集 》 中 题 为 骆 宾 王 所 作 的 此 二 首 ， 第 一 首 为 辛 常 伯 所 作 ， 第 二 首 
为 骆 宾 王 所 作 ， 二 人 同 处 军 中 ,互相 唱和 ， 各 自作 了 一 首 《 行 路 难 》， 因 是 和 军 中 所 
作 ， 而 其 内 容 又 都 是 写 行军 路 上 之 艰险 苦难 ,所 以 就 在 曲调 名 前 又 加 上 了 一 个 内 
容 限 定性 词语 ， 变 成 了 《从 军 中 行路 难 》。 
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难 》。”@ MALRARS, HORSE, AR Gl Ex 
W PR” R: * CATED), 7, PRA" @ FRE CHE 
总 目 》 卷 10“ 释 书 类 ” 载 : 《行道 难 歌 》 一 着 "SO WR AE 
所 作 的 《行路 难 》【〈 即 《行道 难 歌 》 》 KH, BRM REARS 
CRB HER ESSE AR A HE) ® 

在 《乐府 诗集 - 杂 曲 歌 辞 》 中 所 录 的 《行路 难 》 歌 辞 62 首 〈 包 括 
骆 宾 土 《从 军 中 行路 难 》 二 首 及 王昌龄 《 变 行 路 难 》 一 首 ) F, 唐人 
作品 占 36 首 ， 超 过 一 半 。 如 果 再 加 土 《 乐 府 诗集 》 中 来 收 的 王昌龄 、 
EM, ESM, BE, REE, RIU E A NE LA B R UTE BTE HY 
诸多 《行路 难 》 歌 辞 ， 唐 人 作品 的 比例 就 更 大 了 。 这 就 足以 表明 唐 代 
文人 受 《 行 路 难 》 乐曲 影响 之 天。 

WREILGA (1727), RERA E RSA, BM 
BRM ALA IL TAHIR PR “RAZA 
th, ROTTER, BIR AE A ee BSR, POA, LE 
山川 险阻 ， 所 以 古人 允 咏 《行路 难 》， 盖 大 有 寅 意 存 赴 ."@ 此 论 甚 确 ， 
但 还 只 是 从 永 观 出 发 的 一 个 方面 ， 不 足以 说 明 唐人 为 什么 要 大 量 创作 
乐府 歌 许 《 行 路 难 》。 六 朝 时 的 《行路 难 》 多 言 世 道 之 艰难 ， 无 数 诗 人 
的 创作 ,已 赋予 了 这 一 曲调 以 深厚 的 文化 内 涵 ， 所 言 之 难 早已 超出 了 
行路 的 本 义 ， 蛮 成 了 一 种 世道 艰难 的 感叹 。 这 对 后 世 文 人 来 说 , 已 近 
平一 个 “ 母 题 "， 只 要 诗 中 言及 了 “行路 难 ” 或 “路 难 "， 历代 乐府 
《行路 难 》 歌 套 所 具有 的 深厚 涵义 便 就 已 包含 在 其 中 了 。 也 就 是 说 ， 后 
人 即便 不 依 乐 府 上 日 曲 《行路 难 》 来 写 歌 辞 ， 只 要 诗 中 有 了 “路 难 ” 二 
字 ， 便 已 暗含 了 《行路 难 》 一 曲 所 具有 的 深刻 意义 。 所 以 唐 代 许多 徒 
诗 或 其 他 曲调 的 乐府 歌 诗 中 也 常会 出 现 “ 行 路 难 ” 三 字 ， 如 王昌龄 


O HA GUERRA), 1213 页 ， 土 海 ， 土 海 古籍 出 版 社 ，1987 。 

@ “ 郑 樵 《 通 志 一 十 略 》， 第 1647 页 ,北京 ， 中 华 书局 ,1995。 

国王 问世 《崇文 总 日 》, 第 10 卷 , 第 124 页 ， 文 渊 赂 四 库 全 书 ， 上 海 ， 上 海 
古籍 出 版 社 , 第 674 册 。 

@ 《人 博大 士 语录 》 中 载 有 《行路 难 》 歌 辞 ， 但 王 小 盾 认为 是 唐人 作品 ， 详 见 
其 《《 行 路 难 》 与 魏 晋 南北 朝 的 说 唱 艺 术 》 一 文 〈 载 《清华 大 学 学 报 〈 哲 学 社会 
科学 版 )》2002 年 第 6 期 ) 最 后 一 条 脚注 。 

图 《世宗 完 皇帝 朱 批 偷 对 》, 第 176 卷 之 七 ， 第 809 页 ， 文 渊 阁 四 库 全 书 ， 上 
海 ， 上 海 古籍 出 版 社 , 第 423 册 。 
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《从 军 行 》 中 就 有 句 :“ 早 知行 路 难 ， 霉 不 理 章句 。”Q 苏 光 《 变 律诗 三 
B) RSA: “一 夫 不 得 意 ， 四 海 行路 难 。"@ HA CMR) Pop 
Bi AMRF RI, TIW" O RR (RT): “ 远 客 
TRE, SEARE” O BIE GEARED: “年 少 作 初 
A, WOT." O 上 面 所 说 的 这 些 诗 中 的 “行路 难 ” 三 字 ， 均 不 是 
实 指 乐府 曲名 ， 但 又 都 是 以 行路 来 比 况 人 之 处 世 的 一 种 方式 ， 以 喻 功 
名 之 难以 尽 任 命运 之 不 可 北 料 。 这 样 的 主题 在 历代 的 《行路 难 》 歌 
侠 中 都 有 所 表现 ， 所 以 它们 又 很 容易 让 人 想起 乐府 歌 诗 《 行 路 难 》 所 
具有 的 深厚 文化 内 涵 ， 具有 感叹 世道 艰难 的 含义 。 正 因为 “行路 难 ” 
BARAT MRE AAR, BASRA (TRE), CRS 
BRHBAT, BAUD PMR MCRAE AUR SKS. 

再 者 ， 受 社会 政治 经 济 以 及 进士 守 选 制度 诸 方面 因素 的 影响 ,他 唐 
代 文 人 或 人 幕 ， 或 漫游 ， 或 求 仕 ， 出 行 送别 之 事 极为 常见 。 上 文 已 经 
言明 ， 由 于 《行路 难 》 题 名 与 “行路 ”有 关 ， 容 易 让 人 因 题 生意 ， 而 
其 歌 辞 本 身 的 内 容 又 多 在 感叹 世道 之 艰难 ， 很 适合 在 送别 时 歌唱 以 宽 
行人 之 怀 ， 所 以 唐人 送别 之 时 会 经 常 歌 喝 《 行 路 难 》， 且 唐人 送别 诗 中 
也 常会 出 现 “ 歌 略 难 ”一 词 。 这 其 实 也 是 唐 代 文人 大 量 创作 《行路 难 》 
歌 辞 的 客观 原因 之 --。 

《行路 难 》 对 文人 诗歌 创作 的 影响 ， 不 仅仅 是 在 同 题 歌 矢 的 撰写 方 
面 ， 从 白居易 《太行 路 》、 王 昌 龄 《 代 扶 风 主 人 答 》、 专 参 《 送 张 秘书 
充 刘 相公 通 汪 河 判官 便 赴 江 外 闭 省 》 等 几 首 诗歌 中 还 可 以 看 出 ， 唐 代 
许多 文人 所 作 非 《行路 难 》 歌 辞 的 诗歌 , 也 明显 受到 了 《行路 难 》 的 
影响 : 


D PBA CRATER), 第 33 卷 ， 第 487 次 ， 北京， 中华 书局 ，1979。 

@ REMER COTES), 第 244 着 , 第 2 册 , 第 597 页 ， 北 京 ， 
文化 艺术 出 版 社 ，2001 。 

@ IRR CREE), 第 22 着 ， 第 1941 页 , 北京， 中华 书局 ，1999。 

鲍 ” 陈 贻 震 主编 《增订 注释 全 唐诗 》, 第 371 卷 , 第 2 册 ，, 第 1857 页 ,北京 ， 
文化 艺术 出 版 社 ，2001。 

© POKER COTES BE), 第 837 卷 , 第 5 册 , 第 676 页 ， 北京， 
文化 艺术 出 版 社 ，2001 。 

© AREKHTAAE, EDR CHARAN RE) BRE, TS 
BIG, PARR, 2001, 
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RAAB, BWA A wih, BRAK, Bre 
人 心 是 安 流 。 人 心 好 显著 不 常 ， 好 生 毛 羽 是 成 郊 。 与 君 结 发 未 五 
BR, BAUERA FMERMAP, HEARE, HL 
SERPS, SMAAK, EKRE, PAZARTES, 
ABER, BREBAME, HI, MEM, ALE HA 
$, GHERHBA, ITER, MTL, PK, RAMA 
È, ERAE How, SKIL, AAT, SAR, MRE, ESD 
死 。 行 路 难 ， 不 在 水 ， 不 在 山 ， 只 在 人 心 反复 间 - 

FLARA, MEAK, FRA, BHR KR. RR 
RRM, RHPA, DRAB, KRM, HARAR, 
对 我 还 慨叹 。 便 注 数 行 油 ， 因 歌 行 路 难 。 十 五 役 边 地 ， 三 回 讨 楼 
2, BFRMP, RUAME., HEE QR, DLAT EH 
2TH, MHEKR, KENDE, CHIR. FRRESB, 
RATER. PREP, DEAS, RAET, BERS 
Ao FERRAR, EF RRM, SHER, KALA, VR 
SES, MHERRM, AF MHM, RRM AM, 21 Rtas, 
EA R ALD 

HELEN, LEENH, PLE, LECAR HA 
KR, BARA, MERER, ERM TT, MDMA, 
TARGA, FPA, ANH RAE, EEDE, SRM 
WR, ARERM, LERE. HMRI, HERTE, M 
SERPS, ZRF KR. ARMAS, RATE, TARRE? 
BRAKE, KESRH, ARERR, HA Bee, RHR 
Fo FRR—-M, REALM, WRA, AEF 


白居易 的 《太行 路 》， 是 他 所 作 的 五 十 篇 新 乐府 之 一 ， 在 其 题 下 小 序 中 


H 


o BES CATR). REE CRATER), 第 97 卷 , 第 1366 - 1367 页 ， 北 
京 ， 中 华 书局 ，1979。 

© 王昌龄 《 代 扶风 主人 答 》， 陈 贻 赵 主编 《增订 注释 全 唐诗 》， 第 129 卷 ， 
第 1 册 , 第 1057 - 1058 K, 北京, 文化 艺术 出 版 社 ，2001 。 

O 岑参 《 送 张 秘书 充 刘 相 公道 沪 河 判官 便 赴 江 外 疯 省 》， 刘 开 扬 《 淮 参 诗集 
编 年 签注 》， 第 551 页 ， 成 都 ， 巴 蜀 书社 ，1995 。 
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白 氏 自 谓 是 “ 借 夫 妇 以 讽 君 臣 之 不 终 也 ” © CRIED E: “《 行 路 
难 》， 备 言 世 路 艰难 及 离别 悲伤 之 意 ， 驳 以 君 不 见 为 首 。"@ 二 者 在 主题 
上 有 着 一 定 的 相似 之 处 。 不 但 如 此 , 《行路 难 》 和 歌 矢 中 经 常 反 复出 现 以 
兴 感 吸 的 “行路 难 ” 一 词 ， 在 白居易 的 《太行 路 》 里 也 反复 出 现 。 从 
这 里 可 以 看 出 白居易 的 《太行 路 》 不 论 是 内 容 形 式 还 是 表现 手法 ， 都 
很 大 程度 地 受到 了 《行路 难 》 歌 僚 的 影响 。 王 昌 龄 与 鹤 参 二 诗 均 言及 
了 世道 之 艰难 ,为 《行路 难 》 所 常 咏 之 主题 ,但 从 二 诗 诗 题 来 看 ， 并 
不 能 确信 二 者 就 是 借 乐 府 上 昌明 《行路 难 》 而 写 的 歌 辞 ,但 这 种 人 生 艰 
难 的 感悟 一 定 要 借 “ 行 路 难 ” 一 词 以 表达 出 来 ， 这 同样 也 表明 了 乐府 
上 阳 曲 《 行 路 难 》 在 唐 代 文 人 生活 及 诗歌 创作 中 的 影响 。 

PRE PIAS (TRE) EAR, MEE (CTR) SRR 
晋 南北 朝 的 说 晶 艺 术 》 一 文中 所 引 数 粕 写本 斯 2672 号 中 载 录 的 “禅师 
与 少女 问答 故事 ”里 有 一 首 少 女 赠 祥 师 之 伪 颂 : 


行路 难 ， 路 难 心中 本 无 物 。 只 为 无 物 得 心安 ， 无 见 心中 党 
Iih ® 


这 几 名 不 一 定 就 是 《行路 难 》 的 歌 苹 ,但 它 很 显然 受到 了 《行路 难 》 
歌 辞 的 影响 。 另 外 ， 据 王 小 盾 之 文 , (CEERI FRA EAN E 
的 “行路 易 ， 行 路 易 ， 内 外 中 间 依 本 智 ”等 篇 幅 为 17 句 的 诗 偶 , 《 傅 
大 士 语 录 》 载 有 15 首 《 行 路 易 》， 大 抵 以 五 言 四 句 起 句 ， 然 后 于 “ 行 
BS. 路 易 口 口 口 ” 之 下 接 五 言 两 句 .@ 而 《行路 难 》 歌 辞 中 亦 有 
“行路 难 ， 路 难 不 在 九 折 湾 "”,@ “行路 难 ， 行 路 难 ， 不 在 羊 肠 里 ”,@ 


O MARR (ABBR), 第 53 页 , 北京， 中华 书局 ，1979。 

@ RER ORRE), 第 70 卷 , 第 997 页 ， 北京， 中 华 书局 ，1979。 

© 王 小 盾 《《〈 行 路 难 》 与 魏 晋 南北 朝 的 说 唱 艺 术 》, 《清华 大 学 学 报 〈 哲 学 社 
会 科学 版 )》，2002 年 第 6 期 , 第 12 页 。 

© EMA (THR) SRE RIOR), ORE RR (AF 
会 科学 版 )》，2002 年 第 6 期 , 第 13 页。 

国武 元 衡 《行路 难 》， 陈 贻 央 主编 《增订 注释 全 唐诗 》， 第 305 卷 ， 第 2 册 ， 
第 1138 页 ,北京 ， 文 化 艺术 出 版 社 ，2001 。 

© ”人 展 贯 休 《 行 路 难 》 其 二 ， 郭 茂 情 《乐府 诗集 》， 第 31 卷 , 第 1013 页 , 北 
京 ， 中 华 书局 ，1979。 
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“FTE, TIRE, Aiea" O RRRA, HEER CAT 
路 难 》 歌 辞 在 佛 家 偶 颂 中 所 产生 的 巨大 影响 。 


京 ， 
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作者 简介 : 向 回 ， 男 ，1978 年 HL 月 生 ， 苗 族 ， 湖 南 沅 院 人 。 现 为 首都 师范 大 
学 文学 院 05 级 古代 文学 博士 生 ， 研 究 方向 为 魏 晋 南北 朝 隋唐 五 代 文学 。 曾 主 
持 北京 市 哲学 社会 科学 规划 项 目 、 北 京 市 教育 委员 会 人 文 社会 科学 研究 计划 
重点 项 目 “《 乐 府 诗集 》 研 究 ” 的 子 课题 “ 杂 曲 歌 套 及 杂 歌 裔 秤 研究 ”"。 目 前 
正在 从 事 北京 市 哲学 社会 科学 “十 一 五 ”规划 项 目 和 北京 市 教委 重点 项 目 
“乐府 诗 构成 要 素 研 究 ” 子 课题 “乐府 诗 本 事 研 究 ”。 


D ” 僧 贯 体 《行路 难 》 其 三 ， 郭 茂 倩 《乐府 诗集 》， 第 71 卷 ， 第 1013 W, dk 
中 华 书局 ，1979。 


HE iE ES BY BT BY 
OR 
(北京 ， 首 都 师范 大 学 ，1000089) 


提 ， 帮 ”本 文 从 乐府 倚 曲 的 曲调 的 来 源 和 与 元 白 新 乐府 诗 比 较 两 个 方面 对 温 
庭 笠 的 新 乐府 进行 分 析 ， 指 出 与 擅长 音乐 并 在 朝廷 任 乐 官 的 段 成 式 父子 密切 
交往 很 可 能 是 其 新 乐府 所 倚 曲 调 的 来 源 ;同样 是 讽刺 现实 ， 与 元 白 多 取材 现 
实 不 同 ,温庭筠 主要 取材 于 前 朝 旧 事 ， 表 现 上 也 较为 隐 星 曲折 ， 而 这 与 其 所 
处 的 时 代 和 具体 生活 情境 有 着 密切 的 关系 。 
关键 词 温 庭 笠 ”新 乐府 ”乐府 倚 曲 “元 白 


É 80 年 代 以 后 圣 今 ， 相 继 出 更 了 一 些 从 整体 上 研究 温 庭 简 乐府 诗 
的 论文 ， 例 如 张 晶 的 《 温 庭 夭 乐 府 诗 中 的 女性 形象 》、《 审 美 价 秆 和 社 
SUN), ERMAN (HRS SMS Riis BBR 
诗歌 的 艺术 特色 》、《 论 温庭筠 乐府 诗 的 思想 内 容 》 等 等 。 但 是 这 些 研 
究 论 文 ， 都 是 把 温 庭 移 的 乐府 当 作 一 般 诗 歌 ， 没 有 从 乐府 的 角度 进行 
TR. BRUNA, WEN 32 首 新 乐府 ， 郭 茂 倩 将 它 置 于 《乐府 诗 
集 : 新 乐府 醉 》 最 后 一 卷 ， 名 之 为 “乐府 傈 曲 ”， 从 数量 到 形式 ， 都 是 
相当 引 人 注 目的 。 与 其 它 的 新 乐府 相 比 ， 它 具有 自身 的 独特 性 ， 值 得 


特别 关注 。 下 面 仅 就 其 新 乐府 所 倚 曲 调 的 来 源 和 与 元 白 新 乐府 诗 比 较 


两 个 问题 进行 分 析 。 


一 、 乐 府 所 “H” 之 曲 来 源 考证 


大 多 数 的 新 乐府 辞 是 歌词 的 准备 状态 ， 是 供 人 们 “ 选 词 以 配乐 
AY, HARES 32 首 “ 乐 府 倚 曲 ”更 像 是 “ 因 声 以 度 词 ”之 作 ， 那 么 他 
所 集 之 曲 究竟 为 何 ? 今 根据 温 庭 夭 诗 及 相关 文献 ， 对 其 新 乐府 套 创 作 
的 实际 情况 作出 深入 考证 ， 拟 待 从 音乐 角度 将 这 一 问题 的 研究 推进 
一 步 。 
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温庭筠 具有 很 高 的 音乐 才能 ，“ 能 逐 弦 吹 之 音 ， 为 侧 艳 之 词 " ,人 
“ 善 鼓 琴 吹 笛 ， 亦 云 有 弦 即 弹 ， 有 和 孔 即 吹 ， 不 独 柯 享 、 去 桐 也 。"@ ER 
相 惜 ， 与 其 交往 的 人 当中 就 有 抛 长 音乐 的 段 成 式 父子 。 段 成 式 担任 过 
太 常 厅 少 同 ， 段 安 节 曾 写作 《乐府 杂 录 》。 段 安 节 还 是 温庭筠 的 女 嫣 ， 
可 见 他 们 之 间 的 关系 非常 密切 。 

(CEEB) A-BAT PF CRE) a: 


(FAR) 矢 与 太原 温 庭 鞠 、 南 郡 段 成 式 齐 名 ， 时 号 “三 十 
A”, REAM, RHEL, GRARR, TAM, HRS 
FED 


CHEB) BATA CREE) E: 


FRA, FS, RM ARH MN, MERI, BERAR 
serene AREY. CHM) RMR. TRY, TP, AB 
FAL, hE, HARA @ 


《四 库 全 书 总 目 》 卷 一 百 一 十 过 《艺术 类 二 》《 乐 府 杂 录 》 云 : 


BREPR, RH, WBA, SAKA, AKL HRA 
AF, MARTH, EEH, FATAL, (AF) AR 
CBA) A, RH ERE, HE”, MARR RARE 
悉 …… 首 列 乐 部 九条 ， 次 列 歌 兽 佛 优 三 条 ， 次 列 乐器 十 三 条 ， 次 
列 乐 蝎 十 二 条 ， 终 以 《 别 乐 识 五 音 轮 二 十 八 调 图 》， 然 有 说 无 图 。 
其 旧 本 佚 之 软 。《 常 文 总 目 》 讯 其 芜 驳 不 伦 , AARP RRR, 
5 (HAAL), Hie GERI, EB- ARE) WBA, Akie 
MERZI, PGR AAA HE, RU ER TE? eed H 
RHEZARM RE (EARE) 2H, SEM (PARE) 亦 
ZAR, RRR EREMLA, HELM RMT, HIE 


《 旧 唐 书 》， 第 190 着 下 , 第 5078 页 IER, PHAM, 1975, 

《 唐 五 代笔 记 小 说 大 观 》， 第 1957 页 ， 上 海 ， 上 海 古籍 出 版 社 ，2000。 
CERB), 第 190 卷 ， 第 5078 页 ， 北 京 ， 中 华 书 局 ，1975。 
BRER (HEAR). 第 89 着 ， 第 3764 页 ， 北 京 ， 中 华 书局 ，1975。 
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所 列 ， 则 当时 被 之 管弦 者 ， 详 略 不 同 ， 职 是 故 也 .下 


根据 上 述 材料 可 知 : 

A, WESER, SAXE, EREM, PERD, teil 
ERX ITS SSA", EMR AES. HSRRMRST RE 
WEB MZ ARERR « 

第 二 ， 据 《新 唐 书 ， 段 文昌 传 》 云 成 式 “ 推 荫 为 校 书 郎 ”， 可 知 他 
因 父 亲 宰相 有 身 文昌 的 美 系 ， 曾 就 任 秘 书 省 校 书 郎 。 他 在 《 寺 塔 记 》 文 
中 亦 云 “ 武 宗 儒 交 三 年 夏 ， 予 与 张 君 希 复 善 继 同 官 秘 书 "@。 推 知 他 有 
机 会 博览 了 包括 定 府 秘籍 在 内 的 大 量 图 书 ， 而 他 最 终 累 官 至 太 常 少 婴 ， 
成 为 了 朝廷 的 一 个 音乐 职 官 。 总 之 ， 段 成 式 的 任职 使 得 他 非常 有 可 能 
接触 并 了 解 与 朝廷 密切 相关 的 音乐 等 内 务 。 

R=, E (ER) KR, BERETE “MRE, REA RE 
Hh”, BULA RPA A RT, RT NAT RR. A 
《四 库 全 书 总 目 》 卷 一 百 一 十 三 《乐府 杂 录 》 条 言 “ 首 列 乐 部 九条 ， 次 
列 歌舞 伴 优 三 条 ， 次 列 乐 器 士 三条， 次 列 乐 曲 十 二 条 ， 终 以 困 乐 识 五 
SRO, BRAKE. HIRES KO 段 安 节 的 《乐府 条 
录 》 记 录 了 唐 玄 宗 开 元 以 后 与 乐府 相关 的 乐 部 、 伴 优 、 歌 舞 、 乐 器 、 
乐曲 等 各 个 方面 重要 资料 ， 尤 其 是 在 记载 乐府 乐曲 方面 , 《四 库 全 书 总 
目 》 将 它 与 郭 茂 傅 《 乐 府 诗集 》 相 提 并 论 ， 认 为 “ 惟 乐曲 诸 名 不 及 郭 
茂 倩 《乐府 诗集 》 之 备 ”， 但 也 足以 说 明 《 乐 府 杂 录 》 在 这 一 方面 是 卓 
有 成 绩 的 ， 也 可 以 推 知 段 安 节 对 唐 代 乐 府 曲 有 很 深 人 的 了 解 和 研究 。 

TRESS PE CAR Rb ERK), Me E Mih EN A ey tE E: 
Serres KERR, IPSS, APRA. PR 
FEE. APRIRE TE DEY. SLANE SR ee "O 段 安 节 《乐府 杂 
录 》 中 对 郭 道 源 击 虑 也 有 记载 : “武宗 朝 ， 郭 道 源 后 为 凤翔 府 天 兴 县 


O BHF (ESHA ARE), 第 1508 页 ， 北京， 中 华 书局 ，1997。 

© 《和 周 酸 广 阳 公 室 哮 段 成 式 诗 》， 曾 益 《 温 飞 卿 诗集 得 注 》， 第 9 卷 ， 第 
210 页 ， 上 海 ， 上 海 古籍 出 版 社 ，1998。 
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© 《四 库 全 书 总 目 》， 第 113 卷 , 第 1508， 北京， 中 华 书局 ，1997。 

O RHG (CAPRE), 第 1 卷 , 第 5 一 6 页， 上 海 ， 上 海 古籍 出 版 
FE, 1998, 


259 


SD aS 


Fo WW tk St oA 


E, KABPAMGEA, Maw, OT, MARIE OA, EMR 
水 于 其 中 ， 以 等 击 之 ， 其 音 妙 于 方 响 也 。”D CHAR) Ree 
“和 天子 、 宫 中 近 臣 、 侍 女 ”等 词语 证 明 温 庭 笠 观赏 郭 道 源 击 瓯 是 在 宫 
内 。 由 《 郭 处 士 击 瓯 歌 》 诗 和 《乐府 杂 录 》 FARSI RAT, WME 
和 段 安 节 一 样 ， 有 机 会 出 人 朝廷 音乐 表演 场所 ， 极 富 音 乐 才华 的 温 庭 
和 接触 并 记 下 朝廷 的 乐府 乐曲 是 完全 可 能 的 事情 。 

要 知 ， 温 庭 稍 与 熟 严 朝廷 音乐 并 曾 记 录 、 深 入 研究 朝廷 乐府 音乐 
的 段 成 式 、 段 安 节 父子 的 密切 交往 ， 以 及 他 有 机 会 观赏 朝廷 乐 宫 的 演 
奏 ， 成 为 他 接触 到 朝廷 乐 肥 乐曲 的 可 靠 途 径 。 他 所 创作 32 首 乐府 做 曲 ， 
应 据 此 所 为 。 遗 憾 和 的 是 ， 这 些 曲 目 氨 今 为 止 ， 尚 未 见于 其 他 文献 记载 。 


二 、 温 庭 敌 新 乐府 与 元 白 新 乐府 之 比较 


只 要 我 们 翻 开 《 乐 府 诗集 》 当中 所 收 的 新 乐府 诗 就 会 发 现 ， 温 庭 
先 的 新 乐府 诗 是 独 具 特 色 的 。 为 了 更 清楚 地 说 明 温庭筠 新 乐府 诗 的 特 
色 ， 不 妨 与 元 白 的 新 乐府 诗 做 一 个 比较 。 

从 与 音乐 的 关系 来 看 , 温 庭 敌 的 新 乐府 是 “ 因 声 以 度 词 "， 不 同 于 
元 白 等 人 作 新 乐府 诗 ， 欲 被 人 “ 选 词 以 配乐 " 。 

SICA BWSR, WIESE SRE SE. PUK, 
元 白 创 作 了 大 量 此 类 题材 的 新 乐府 ， 将 新 乐府 创作 推 上 了 高 峰 。 例 如 
FA GERD), BPA AR ERA. “EATE.” OiR 
2) RAM, MEME) 表现 兵役 战乱 带 给 百姓 的 深重 的 灾难 。 
在 讽 喻 现实 这 一 点 上 ， 温 许 简 的 乐府 诗 与 元 白 是 一 致 的 ,不 过 在 取材 
上 却 有 很 大 的 差异 。 元 白 等 人 主要 是 取材 于 现实 ， 只 有 《人 和 八 骏 图 》、 
CERA), CHR) 等 少数 箱 章 取材 于 历史 。 

WEA URE): 


BAER, HILA A akh, KHARB, BHR 
Ait, BATRA. HARAR, RRLOT, HERAS, WER 
RK. AARRE, THEA, PRAEGER, HAKS. MAr 


D 《中 国 古典 戏曲 论著 集成 》， 第 1 册 , 第 56 页 ,北京 ， 中 国 戏剧 出 版 社 ， 
1959, 
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RG, RARER. SLM, MRE RI. RAZER, RAR 
WWD 


ABS ERA): 


汉 武 帝 ， 初 突 李 夫人 。 夫 人 闹 时 不 上 肖 别 ， 死 后 留 得 生前 恩 。 
BRPRERE, PRABESEA, ARBAB? PERE 
BRAG oon Gere Re, SERS BM, BKRBLS 
BX, SPSWARM, LALR- HAA, BERT SBHEO 


诗 中 写 到 了 周 稳 王 、 秦 始 皇 、 汉 武帝 ,一 直 写 到 唐人 玄宗 ， 所 写 均 为 前 
WHF, 

元 白 新 乐府 还 有 涉及 天 宝 以 前 的 本 萌 旧 事 。 例 如 白居易 《七 德 
F): 


LEA, CHK, RARER AG KRTABSLE, B 
RRR AR PR-BATK, RFESRKHFZ, KEK, 
Ar, ARWEL, ERMAR, CHEE, KREA 
PRE Sh, ELR FTO 


写 的 是 唐 太 宗 李世民 的 事 。 然 而 ， 在 元 白 的 新 乐府 中 绝 大 多 数 都 是 像 
《阴山 道 y》`、《 卖 谈 筑 》、《 卖 花 》 那 样 直 接 取材 现实 的 作品， 像 这 样 的 
KAT WAS RAR, OKA ARO Re ae, 
(ABA GARY. RES WP ST a TTE A Wok A I x — 
传统 ， 主 要 是 取材 于 历史 ， 所 写 几 乎 都 是 前 朝 故 事 。 例 如 《 汉 皇 迎春 
ED: 


D WARA COREE), 第 97 卷 ， 第 1023 页 ， 上 海 ， 上 海 古 籍 出 版 社 ， 
1998。 

© WR CRATER), 第 99 卷 , 第 1039 - 1040 页 ， 上 海 ， 上 海 古籍 出 
版 社 ，1998。 

© WR ORME), 第 97 卷 ， 第 1024 - 1025 页 上海， 上海 古 籍 出 
版 社 ，1998。 
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iD Ht > 


He | E ae OA 


EFF He, TRAM, BA se IE, eS 
DARE teres HEFER, MMKRADR,. GROW 
WES, LAPHAM, SLR, BARAR 


BEARER RHE BH, SERIA, TRH RAR, LUR 
HERI o 


再 如 《 鸡 鸣 坏 歌 》 


南朝 天 子 射 维 时 ， 银 河 耿 耿 星 参差 。 钢 覃 涯 断 梦 初 觉 ， 宝 轧 
ERARA, HERATA, RRM, EA PRP 
He, BH-KFRTR, AEPRLHF, AFRAROEM, HA 
Pw RR, RARE RKRA. ALDARE, KM 
th, MLE MRMAR, TORARIN, FHPRGRA, RE 
FARER, TRAEN, BAF Rie SRD 


RE, AO. RN, EB +H, I, BL eRe 
SUH. PH SPREE, RR SE 
MAREFA BS it Se a WE BEA, A BOSE BA e, HE 
TAT ABR BOE AO Be Hs OE SEH, SLA, LL 
喻 现实 的 目的 。 除 了 这 首 诗 之 外 ， 如 “明和 皇 夜 人 未 央 宫 ， 长 火 千 条 照 
栖 鸟 "@@， 所 写 均 是 前 朝 旧 事 。 除 此 之 外 ， 还 有 《 维 场 歌 》、《 吴 苑 行 》、 
(AEW), (ARKU), CHRE SE. WARE Ok ea 
MAR, EAKE, GRPLP RARER SE, 没有 一 个 英雄 豪 
AL, RKSRS A. HEELS. WRAL, S 
白 讽 喻 现实 的 精神 是 一 致 的 。 

从 艺术 上 看 .与 元 白 追 求 通俗 易 懂 不 同 ， 温 庭 筠 的 新 乐府 诗 写 得 


O 曾 益 等 《 温 飞 猎 诗 集 艇 注 》 ， 第 1 卷 ， 第 27 页 ， 上 海 ， 上 海 古 籍 出 版 社 ， 
1998, 


O Wa (MURRE), 1, 第 1 页 ， 上 海 ， 上 海 古 籍 出 版 社 ， 
1998。 


© 《走马 楼 三 更 曲 》， 曾 益 等 《 温 飞 逢 诗集 签注 》, 第 2 卷 , 第 36 页 ,上海 
上 海 古籍 出 版 社 ，1998。 
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PMS. TARRA IGM RI, RRP, We AE 
TAR KG. PROCES MOE, BREE, AE 
以 实现 “ 补 察 时政 ” 为 目的 。 如 白居易 在 《新 乐府 序 》 中 表示 : 


RPAN, RLZ DA AEA, AAZ ARR 
do ue RAME, T AAT R E aL on 总 而 言 之 ， 为 
BAB. AR, AM, AEH, RAX 


白居易 在 《 寄 唐 生 》 也 说 “不 求 宫 律 高 ， 不 务 文字 奇 。 惟 歌 生 民 病 ， 
愿 得 天 子 知 。"@ 为 了 达到 这 一 号 的 ， 元 白 等 人 明确 表示 他 们 作 新 乐府 
REBAR. 

TARER DER PT Bae RAS Ee, SE PA ts r BE, 
讲究 蓝 饰 。 其 近 体 诗歌 有 语意 清新 的 特点 ， 新 乐府 诗 反 倒 写 得 不 够 通 
俗 。 王 国安 在 《 巡 飞 鲫 诗集 签 注 》 前 言 中 说 :“ 一 般 说 来 ， 温 庭 先 的 诗 
好 用 浓艳 的 闻 藻 ， 缺 乏 深刻 的 思想 内 容 ， 存 在 比较 浓厚 的 形式 主义 倾 
向 。 这 种 倾向 在 他 的 乐府 中 表现 得 最 为 明显 。”@ 在 温 庭 敌 的 诗歌 中 ， 
人 们 早已 注意 到 了 存在 着 这 样 两 种 不 同 的 风格 ， 即 近 体 诗 气韵 清 拔 ， 
格调 高 峻 。 例 如 近 体 诗 《 送 借 东 游 》: 


TA, MACHER, TBARS, ERAS, we 
KAS, MER. BSR AG, BALA 


EE SILAS Ay aH SS, MRI, A Mok, ae, E 
AG. MORO 5 ROS, RTA Re, SRA TRR RAR, 
SLEEPS RBA. ADRS AA. BRIBE GE 
马 楼 三 更 曲 》: 


D RER (GERREA, M32, 第 136 责 ， 上 海 ， 上 海 古籍 出 版 社 ， 
1988, 


© RoW (ARBRE), 第 1 卷 , 第 43 页 ， 上海， 上海 古籍 出 版 社 ， 
1988, 

O BF CR VERE), HIT, LG, EATA, 1998, 

© Bae CH MG), RIF, 第 9 卷 , 第 182 页 ， be, be 
籍 出 版 社 ，1998。 
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SHS 


N 
A 


tk & 


a 
Ji 


Eog 


PERAIRE, PHRF, RRERARKRE, KX 
FRR, PIPRI, AERA. PAPER 
A, APLARRSEO 


RAPA, BRS. SAE. POM HE: 末 两 
UUW “RERAR RK, EER ER” 2E. AS 
MIFARE ZP. HABFRELY, ERKLARTR HOR 
a. FOUR Re (SRA HAD: 


Bethe, MURR, LAMEZIA, WE 
RAKGA, KERTRAG, RAZEERH, MME AR 
E, MABRASA, FELLMBR, AHERESA, RE 
力 能 应 难 定 ， 杨 柳 风 多 不 自持 ， 回 味 笑 语 西 窗 客 ， 星 斗 罕 察 波 肪 
Bko TREER, BRA RIESGO 


PILP FS, MERRER, SE SN A SR BT AN 
的 诗句 ， 那 么 他 的 新 乐府 创作 风格 就 是 他 刻意 为 之 ， 这 与 当时 元 白人 
导 的 新 乐府 创作 精神 相去 甚 远 。 

温 庭 敌 的 新 乐府 这 后 两 个 特点 之 间 有 着 密切 的 联系 : 借 前 朝 故 事 
CAMS, MAB BAUR SR, MEE G WOT AS le YT 
自然 爱 取 用 前 朝 故 事 。 之 所 以 会 出 现 这 些 新 的 特点 ， 笔 者 认为 主要 原 
因 有 以 下 三 个 方面 

首先 ， 从 取材 风气 上 看 ， 歌 咏 前 朝 故 事 是 当时 一 种 创作 潮流 。 自 
从 安史之乱 爆发 ， 强 大 的 盛 唐 便 一 去 不 复 返 了 。 诗 人 人 们 或 出 于 对 盛世 
的 怀念 ， 或 出 于 总 结 历史 经 验 教 训 的 需要 ， 写 下 了 一 系列 有 关 盛 唐 的 
诗歌 。 柱 甫 的 《 哀 江 头 》、《 观 公孙 大 娘 弟 子 舞 剑 器 行 》、《 江 南 逢 李 
龟 年 》、《 忆 音 》 等 等 开 风 气 之 先河 ,白居易 作 《 长 慨 歌 》， 元 积 作 
CESR AW) AIRA, WE (FARME) GA KAR R3: 


D Mae (KAREE), 第 2 卷 , 第 36 页 ， 上海 ， 上 海 古籍 出 版 社 ，、 
1998, 


@ Mate CA RSE), 第 1 卷 , 第 11 页 ， 上 海 ， 上 海 古籍 出 版 社 ， 
1998, 
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BHA RELA, RT, Ki SR, MKBARKAS, 
必 他 人 诗 所 未 尝 及 者 。 如 《正月 十 五 夜 灯 》 云 : “ 千 门 开锁 万 灯 
明 ， 正 月 中 的 动 帝 京 。 三 百 内 人 连 袖 短 ， 一 时 天 上 着 词 声 。”《- 上 
已 乐 》 云 : “ER RAG, REFERER PANNA E 
wn, ABSA” (EER) Z: RMA, KKK 
FORM, AACR ER, FERS R” LA CARR). 
CARE NE). CTR). (PRE), CRM). CEA). 
CBA). CREIL), CMR). CHARM). CHR) Fie, 
PTHRARE, RL AO 


WFR GRIHO DR: 


张 被 元 和 中 作 宫 体 七 言 绝 三 十 余 首 ， 多 道 天 宝 宫 中 事 。 入 录 
FRAC, HEBEL. RIM, EAR RD 


洪 迈 《 雁 裔 随笔 》 指 出 张 桂 追忆 开元 、 拓 宝 的 诗 很 多 ， 诗 中 述 当 时 歌 
舞 之 繁盛 、 君 臣 之 风流 ， 也 自然 要 谈 到 唐 明 皇 与 杨 贵 如 的 悲剧 。 如 
(SF). (BHH), (MARIREA RAO). (EREE) 
等 ， 其 中 有 的 就 是 声 诗 。 如 《 折 杨 柳 枝 二 首 》、《 集 灵台 二 首 》: 


英 折 宫 前 杨柳 被 ， 玄 农 曾 向 笛 中 吹 。 伤 心 日 闫 烟 震 起 ， 无限 
RAZA. 

MALLARA, MRTA, MB FMAM, BH 
PARR 

BRAMMER E, EEEN. ALEME, AK 
含笑 入 帘 来 。 


O FARRA GOR) WR, 8216-217, BA, THAR 


Ft, 1983, 


@“ 严 寿 澄 校 编 《 张 社 诗 集 》 附 录 一 ， 第 217 页 ， 南 昌 ， 江 西 人 民 出 版 社 ， 


1983, 


@ FARRA CHER), 4B, 第 76 页 MA, THAR RH, 


1983, 
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Si Ht > 


te | ok Sy OR 


RARAKZE, PFUMBATI. AMMO SMe, Ris 
RAED 


TEE CEES). (RRM). ia. “FREI, AR 
宫 中 夜 彻 明 。 无 奈 李 谍 偷 曲谱 ， 酒 楼 吹 包 是 新 声 。”®@ 这 首 诗 就 是 从 
《 连 昌 宫 词 》 中 “ 李 议 压 币 傍 宫 墙 ， 偷 得 新 翻 数 般 曲 ”诗句 演化 而 来 。 
唐 代 才 子 词 人 们 对 敬 咏 前 朝 旧 事 的 兴趣 尤为 浓厚 ， 元 积 将 李 、 杨 故事 
SHEARER, REARS PM. KOE. wR, E 
如 杜牧 曾 作 《 过 华 清 宫 》， 人 们 有 很 多 和 作 。 张 桂 有 《和 杜 舍 人 题 华 清 
富 三 十 韵 》,《 华 清宫 四 章 》， 沧 榴 《 华 清宫 三 首 》， 罗 隐 《 华 清宫 》 等 
等 。 与 元 白 一 样 ， 这 些 诗 在 歌咏 这 些 旧 事 的 时 候 ， 也 都 寅 有 讽刺 现实 
WRX. TARE MAM, BA CME eA). 
《 华 清 宫 二 首 》、《 过 华 清 官 二 十 二 前 》 SP. KOKA ee SE 
的 形成 ， 元 自 起 了 很 大 示范 作用 。 当 然 晚 唐 人 的 思路 也 有 所 开拓 ， 肯 
光 也 扩展 到 前 朝 ， 并 不 限于 歌 味 天 宝 旧 事 。 如 杜牧 作 《 阿 房 官 赋 》 就 
受到 了 普遍 的 称 帝 。 温 庭 等 新 乐府 爱 用 前 朝 故 事 显 然 与 这 一 风气 一 致 。 

其 次 ， 温 庭 物 借 前 朝 故 事 以 讽刺 现实 ， 与 其 所 处 的 与 体 环境 和 人 
生 经 历 有 很 大 的 关系 。 这 里 分 三 点 来 说 明 : 

第 一 ， 因 才 高 在 仕途 上 受到 排挤 与 压制 。《 东 观 奏 记 》 卷 下 记载 温 
庭 等 云 :“ 词 赋 诗 篇 冠 绝 一 时 ， 与 李商隐 齐名 ， 时 号 光 李 。 连 举 进 士 ， 
BPP. PAA, ATEREA, MARA: A 
DEFERT, MATAR.” ASR, HAEE, WEAR 
Ae” O, (BEB) BAIL CARERS) EWR: “ASRM 
B...... BRAS RAS wR, CR” OBA, ER 
才 高 ， 不 下 元 白 ， 因 此 当 他 什 途 上 受到 排挤 与 压制 ， 遇 到 不 公正 待遇 


D FERRA CRE), 第 5 卷 , 第 86 页 ， 南 昌 ， 江 西 人 民 出 版 社 ， 
D MEERA (KEWA), 第 3 卷 ， 第 67 页 ， 南 昌 ， 江 西 人 民 出 版 社 ， 
图 田 延 柱 校 点 《 明 皇 杂 录 东 观 奏 记 》， 卷 下 ， 第 133 页 ， 北京， 中 华 书局 ， 


® (IRB), 第 190 EF, 985078 -5079 页 ， 北 京 ， 中 华 书局 ，1975。 


时 ,还 是 引起 了 人 们 的 广泛 同情 ， 人 们 多 为 之 不 平 。“ 文 士 诗 人 争 为 秤 
送 ”,@ 将 他 比 作 被 贬 长 沙 的 “洛阳 才子 ”贾谊 。 在 这 种 情况 下 ， 直 刺 
朝政 是 不 太 可 能 的 。 

第 二 ， 据 《 提 唐 书 ， 温 庭 移 传 》 所 载 温 庭 等 “ 士 行 侍 杂 ， 不 修 边 
幅 ， 能 逐 弦 吹 之 音 ， 为 侧 艳 之 词 ， 公 卿 家 无 赖 子弟 裴 诚 、 令 狐 编 之 徙 ， 
ASK, RRA, BEREK O, A CLR) Boi 
EB I EAS A, AS, TAA. 不 
B580, THERES, RAMS, BAB SAR 
FR, ARARA. MEEA “IRAE, H (HE 
WAO, AET ARRE ENX- RE E RETEA 
HRM, RIA (BRAN) RHI AREA Ptn 
AIEE®., AAC bA RARE MH STE TS, EE E RS BE 
出 路 。 

W=, (ERP - ARES) TRE ARR, PERE 
WE", 《 东 观 奏 记 》 云 “ 连 举 进 士 竟 不 中 第 ， 至 是 请 为 九 品 束 。”®@ 表 
BREST ERE Zi. MiA AE RE, 政治 又 已 经 是 夕阳 西 下 ， 
他 所 写 多 涉 宫 病 之 秘 ， 所 以 只 能 借 前 朝 旧 事 ， 隐 约 其 词 了 。 元 白 等 人 
作 新 乐府 诗 ， 就 有 很 大 的 不 同 。 他 们 是 朝廷 的 官员 ， 尤 其 是 白居易 ， 
身 为 谏 官 ， 他 明确 表示 要 使 自己 新 乐府 起 到 谏 章 的 作用 ， 加 之 当时 的 
唐宪宗 颇 有 励精图治 之 心 ， 以 从 谏 如 流 为 美德 ， 国 家 还 有 中 兴 的 希望 ， 
在 这 种 情况 下 ,他们 作 诗 “其 辞 质 而 径 ” ，“ 其 言 直 而 切 ”也 就 很 正 
常 了 。 

再 次 ， 从 个 人 审美 兴趣 上 看 。 晚 唐 以 来 ， 文 坛 上 还 流行 一 种 在 诗 
文中 驰 对 才学 的 风气 。 庭 铸 “ 少 敏 悟 ， 天 才 雄 胆 ， 能 走笔 成 万 言 …… 


(RES). 第 11 卷 , 第 121 页 ， 上 海 ， 上 海 古籍 出 版 社 ，1978。 
(REE), 第 190 卷 下 , 第 5078 -5079 页 ， 北 京 ， 中 华 书局 ，1975。 
页 二 强 点 校 《 北 梦 琐 言 》， 第 2 卷 , 第 33 页 北京， 中 华 书局 ，2002。 
《唐诗 纪事 》， 第 54 卷 , 第 824 页 ， 上海 ， 上 海 古籍 出 版 社 ，1965。 
范 捷 撰 《 云 溪 友 议 》 卷 下 :“ 斐 郎中 诚 ， 晋 国 公 次 弟子 也 。 足 情调 ， 善 谈 
i. BAI WK, RE, COKMSRHER. RAMA, MSR 
BE: “EARE, ARABI.” MB 6, EH, AR 
H, 1957, 

© HERRA (HBERRAMRIC), BT, 133 页 ， 北京， 中华 书 局 ， 
1994, 
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才情 绮丽 ”， 正 是 这 种 风气 的 有 力 推动 者 。《 唐 诗 纪事 》 BAT “i 
ERG” RR: 


BRAM, CFR, BAR, WERKER, LARS 
BARR, HF BAR. PARAR, FARRA MEF 
Shek, ORL. FLA: “ 近 得 一 联 负 云 : LBA, = 
TREE, AA.” Ba. “RA: HAMS, Opes 
SPH” SRR, LAA “APR”, AMA, UA BE 
ML RBG NBER” RV, ERKE, LALA “AK 
B”, BA PFF AA. HS RUD 


宋 钱 易 所 《南部 新 书 》 记 载 温 庭 舌 戏 慢 令 狐 绚 的 事 : 


SUM RY, KARRE, TERN, BEZTA, 
IA RAR GH, HEBRBRAM A. “自从 元 老 登 良 后 ， 天 下 
诸 胡 悉 带 令 。 O 


由 《唐诗 纪事 》 所 载 温 庭 笃 “ 押 官 韵 作 赋 ， 凡 八 叉 手 而 八 章 成， 时 号 
温 八 叉 。 多 为 邻 铺 假手 ， 号 日 救 数 人 也 ” 和 与 宣宗 等 人 精彩 对 诗 、 联 
名 之 事 ， 可 见 温 庭 笠 对 自己 的 才学 是 非常 自负 的 《南部 新 书 》 记载 温 
ERIS MAM, wT th, AT. BELL 
他 在 新 乐府 诗 中 不 仅 大 量 用 前 朝 旧 事 ， MEARAN, Be 
典故 ， 以 藏 锋芒 ， 也 是 必然 的 。 例 如 《 故 城 曲 》: 


RRR, OMT ee. HAM AM, RRA, Be 
GER, ARMM, GLAR k, RMR, HMB HMR, 
ERAR. AAEM, UH SHL O 


O HADR (RAR), 第 54 卷 , 第 823 一 824 页 ， 上 海 ， 上 海 古 籍 出 版 
社 ，1965。 


名 ” 钱 易 扎 ， 黄 寿 成 点 校 《 南 部 新 书 》， 庚 卷 ， 第 102 页 。 北 京 ， 中 华 书局 ， 
2002。 


© KAS CR MRE), 第 2 着 ,第 31 页， 上海， 上 海 古 籍 出 版 社 ， 
1998, 
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《 南 史 》 卷 十 一 《后 妃 上 ， 宣 责 怒 》 记 载 : 


极 淑 仪 ， 南 那 王 义 宣 女 也 ， 丽 色 巧 笑 。 义 宣 败 后 ， 帝 密 
Rt, BESS. MERR, EES HR, RUM Roe 
kh, AŽ, RELA, RAM, ALRI, 
WERA, BER. UM hie, HAE, AR, HERE, 
BR, HO, BH. AR, REAR. HERR, RK, 
Lat ma, TRA, BRAM, ARKO 


DAE AA SoA, PAT ek PS RA 
闻 骏 密 取 宗室 女 服 淑 仪 之 事 作 的 讽刺 之 作 。 

温 庭 敌 等 人 在 诗 中 驰 对 才学 风气 另 一 方面 也 是 受到 中 眼 韩 孟 诗 派 
的 影响 。 例 如 温 庭 夭 的 诗 中 化 用 李 贺 的 诗句 就 特别 多 , RE UT a 
BEF” ( GEKE) 化 用 李 贺 “ 东 关 酸 风 射 眸 子 "@;“ 悠 悠 楚 水 流 如 
马 ”{《 忻 恼 曲 》》 化 用 “更 变 千 年 如 走马 "@;“ 柳 契 欺 芳 带 ”(《 春 
日 野 行 》) 化 用 “官衔 柳 带 不 堪 结 ”"@ “黄粉 楚 宫 人 ”( GHA) ) 
AER “AAT; “徒劳 油 避 车 ”(《 碌 碌 古 词 》) 化 用 李 贺 
“MEE, SAR O, AWETE” C (ER) th RE R 
“ 秋 白 鲜红 死 "@。 

RES, BESO RAAF EA. 诗 倚 曲 而 作 ， 语 言 


O 唐 李 延寿 扎 《 南 史 》, 第 11 卷 , 第 376 页 北京， 中 华 书局 ，1975。 

© 《人 金 铜 仙人 辞 汉 歌 》,《 李 图 诗歌 集注 》， 第 2 卷 , 第 94 页 上海， 上 海 
古籍 出 版 社 ，1978。 

© 《 梦 天 》,《 李 贺 诗 歌集 注 》, 第 ] 卷 , 第 57 页 ， 上海， 上 海 古籍 出 版 社 ， 
1978, 

© 《正月 》,《 李 贺 诗 歌集 注 》， 第 1 着, 第 60 页 ， 上海， 上 海 古籍 出 版 社 ， 
1978。 

© (AWHEA), (ERR RIE), 第 1 卷 , 第 39 页 ， 上 海 ， 
上 海 古籍 出 版 社 ，1978。 

© 《 苏 小 小 莫 》,《 李 贺 诗 歌集 注 》， 第 1 卷 ， 第 56 页， 上海， 上 海 古籍 出 
版 社 ，1978 。 

© 《月 济济 篇 》,《 李 贺 诗歌 集注 )， 外 篇 ,第 315 页 ， 上 海 ， 上 海 古籍 出 版 
社 , 1978。 
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作者 简介 : KE, k, 1970S, ERA, 2005 年 于 首都 师范 大 学 获 文学 博 
十 学 位 ， 现 任教 于 首都 师范 大 学 科 德 学 院 。 曾 发 表 《 唐 人 所 说 乐府 含义 考 》、 
CHR ARAB) 等 文章 ， 目 前 正在 主持 北京 市 哲学 社会 科学 “十 
EK” SAE “RESORT” 和 北京 市 哲学 社会 科学 “ 干 一 五 ” 规 
划 项 目 和 北京 市 教委 重点 项 目 “ 乐 府 诗 构成 要 素 研 究 ” 子 课题 “乐府 诗 题 名 
TR”. 


论 《 伊 州 》 
OGRE 
(北京 ， 首 都 师范 大 学 文学 院 ，100089) 


RE 源 自 角 兹 乐 的 《 伊 州 》， 由 于 节 度 使 盖 嘉 运 的 进 献 来 到 宫廷 ， 成 为 
唐 玄 宗 时 著名 的 教 坊 大曲 。 从 唐 代 到 清 代 ，《 伊 州 》 分 别 在 宫廷 与 民间 的 两 
度 空间 中 以 雅 俗 不 同 的 形式 流传 ， 因 而 对 文人 创作 产生 了 一 定 的 影响 。 这 种 
影响 包括 曲 矢 内涵、 音乐 风格 等 多 重 意 殖 。 

关键 词 FH 歌舞 相思 家 国人 生 


《 伊 州 》 为 唐 玄 宗 时 教 坊 大 曲 ， 历 宋 金 元 明 清 数 代 而 不 消 歌 ， 对 唐 
-及 之 后 的 文学 创作 产生 了 --… 定 的 影响 。 但 由 于 历史 的 隔膜 ， 人们 大 多 
只 将 其 看 作 -- 首 普通 的 案头 之 作 。 这 种 倾向 目前 已 经 逐渐 被 纠正 ， 叶 
栋 和 李 健 等 十 音乐 发 据 专 家 分 别 对 《敦煌 曲谱 》 和 “长安 古 乐 ”中 相 
关 曲 谱 做 了 转译 和 配 词 工作 ， 一 定 程度 上 焦 复 了 《 伊 州 》 大 曲 的 音乐 
面貌 。 候 由 于 对 某 些 文献 的 误 读 ， 从 而 也 导致 其 结论 存 有 待 商 梭 之 处 。 
王国 维 《 唐 宋 大 曲 考 》 StH CRIN) RETO AR. M 
时 ,《 宋 元 戏曲 中》 也 分 别提 到 了 宋 官 本 杂 副 段 数 、 金 院 本 与 诸 官 调 等 
BARRE “FIN” BoD 任 半 塘 《 唐 声 诗 》“ 格 调 ”部 分 对 《 伊 州 
歌 》 作 了 单独 的 考察 ， 主 要 从 秤 、 乐 、 歌 、 细 四 方面 勾勒 了 唐 代 《 仇 
州 》 的 面 魏 。 但 是 ， 由 于 历史 的 局 限 ， 任 先生 的 描述 近 于 文献 的 列举 
SAX: 不 仅 材 料 不 够 充分 ， 亦 未 注意 到 此 四 方面 的 内 部 联系 ， 更 不 
论 《 伊 州 》 乐 舞 对 文学 的 影响 。 总 之 ,对 于 《 伊 州 》 音 乐 情形 和 文学 
影响 的 横向 提示 及 历史 描述 ， 前 人 的 努力 是 片段 和 分 散 的 ， 缺 乏 系统 
而 立体 的 研究 。 本 文 在 前 人 基础 上 ， 从 音乐 与 文学 的 关系 角度 出 发 ， 
力图 更 为 详尽 和 清晰 地 描述 是 唐 《 伊 州 》 大 曲 的 音乐 舞 跟 情况 ， 曲 与 
PRR; 以 及 从 宋代 至 清 代 , 《 伊 州 》 曲 、 矢 的 流 变 情况 及 其 对 历代 


D 王国 维 《 王 国 维 戏曲 论文 集 》， 北 京 ， 中 国 戏剧 出 版 社 ，1984。 
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FFR 


文学 主题 的 三 重 主要 影响 。 


一 、 Rami 


ON, Ae. HAS, PARSE, SPH. Ree 
州 《 西 州 )， 后 泛 指 边疆 。 故 城 在 今 新 疆 哈 密 县 。 杜 佑 《 通 典 》 上 日 ， 
“ 伊 州 在 敦煌 北大 矿 之 外 ， 为 藉 狭 之 地 ， 非 九州 之 限 。 后 汉 明 帝 始 征 取 
伊 吾 卢 地 ， 即 此 也 。 尔 后 多 为 屯田 兵 镇 之 所 ， 未 为 郡 上 县 。 后 魏 始 置 伊 
BR, CLARA. BAM HM (627), AM, TN. $ 
FP BER.” O 杜 佑 对 贞观 前 伊 州 情况 的 勾勒 简要 而 精准 。 稍 后 李 吉 和 甫 
《元 和 郡 县 图 志 》 在 其 基础 上 有 更 为 详细 的 记载 ， 日 : “CRD FNS 
Sh, Heh, HORS, ARERR, BRERA. ARAPE. 
ME, RARER S SH. RAM, RH RMR, 
筑 长 城 以 界 中 国 。 汉 武帝 时 ， 杜 骑 将 军 击破 匈奴 右 地 ， 始 筑 令 居 以 西 ， 
PBR. RRR. KR. BUR, JAUR, PK. BAK, 
RPX, EM th. ES, HOM. SBA TAS (73), 北 
TM, RPS Sih, EAREN, UAHA, RIRE, 
后 复 为 匈奴 所 得 ， 自 建 武 至 于 孝 和 ， 三 通 三 绝 。 至 顺 帝 (125 - 144) 
Wy, DRAM Rh, BPR, MRS eM, FRO, 
UES, RHSAR—A. BAUP RA, BPS RA, HARA 
EER, SZ PM. SRR, XARRA KEZ WARE 
(610) ÆR b, UAB WE. ARo 贞观 四 年 
(630), FHSAA, FARE GEA" @ (ARB -WAD KE 
载 与 《图 志 》 稍 异 ， 日 :“ 贞 观 四 年 (630)， 归 化 ， 置 西 伊 州 。 六 年 
(632) ,去 “ 西 ” 字 。 天 宝 元 年 (742), HRB. BH 
(758) ， 复 为 伊 州 。 "加 又 马 端 虱 《 文 献 通 考 》 补 载 :“ 广 德 后 (763) 
BPA.” O 此 一 系列 材料 表明 ， 伊 州 作为 地 名 有 着 复杂 的 历史 背 
景 ， 从 “ 昆 吾 ”到 “ 伊 硼 ”再 到 “ 伊 州 ”， 总 是 处 于 胡 汉 的 不 断 争夺 


O 《 通 典 》， 第 174 着 ， 第 4557 页 ， 北 京 ， 中 华 书局 ，1984。 

© 《元 种 郡 县 图 志 》 下 ,第 40 着 ,第 1028 - 1030 页 ， 北 京 ， 中 华 书 局 ， 
1983, 

® CARB), 340%, 第 1643 页 ， 北京， 中 华 书局 ，1975。 

@ 《文献 通 考 》 下 ， 第 322 卷 ， 考 2536， 北 京 ， 中 华 书 局 ，1986。 
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之 中 ， 直 到 贞观 四 年 〈630) 才 以 衣 人 内 化 告终 ,成 为 专属 的 地 名 。 
作为 地 名 的 “ 伊 州 ” 进 而 则 决定 了 作为 曲名 的 “人 煞 州 "但 后 者 的 时 
闻 却 有 待考 证 。 

“ 伊 州 ” 作 为 曲名 首先 可 能 是 对 一 种 鱼 兹 乐 的 代称 。《 新 唐 书 * 礼 
Ja) Bl: “开元 二 十 四 年 ， 升 刘 部 于 堂上 。 而 天 宝 乐 曲 ， 缘 以 边 地 
名 ， 车 《 凉 州 》、《 伊 州 》、《 甘 州 》 之 类 。 后 又 诏 道 调 、 法 曲 与 胡 部 新 
声 合作 。”D HR RI CM) HARME. LREN CR 
T) BSERARt (WEAK HESS. “AR IE 
AREF, WMA RI, HAS. FUE fta EE 
#, PRR. ERR. ATK Re. OTK EES.’ 
BK BA 2k AR TFT LA AB BRT AIKA. REP ZA. 2k 
BESHRAURS, FAURE, SRS. RAAPA, 4 
BON. H, WA, ABR. MHS, ERRAR. TRH 
EAR, FFSH., BeBe, T e ae OT Ak i R h YT 
Fle rt ‘AFR E, PARAS, MRTE, Be 
THEA ."@ IO CORREA” ZLEE, AREA CH) th 
RETEA. $ KARL), BARRE RR, AERA 
中 ,， 龟 兹 乐 最 有 影响 力 ， 因 而 广 为 流 传 - 电 由 此 可 以 推 想 后 被 命名 为 
《 伊 州 》 的 龟 兹 乐 正 是 先 流传 到 临近 的 伊 吾 〈 州 ) 地 区 ， 进 而 则 作为 伊 
州 “特产 ” ， 以 “ 伊 州 ” 之 名 流传 到 中 原 。 


二 、 进 献 过 程 


“ 伊 州 ”作为 曲名 出 现在 大 唐 宫 廷 ， 是 由 于 节 度 使 盖 嘉 运 的 进 献 。 
其 进 献 时 间 可 能 是 《 伊 州 》 传 人 中 原 的 时 间 ， 同 时 亦 可 能 关 涉 到 怨 兹 
乐 《 伊 州 》 的 命名 。 但 是 ， 对 于 这 次 进 献 时 间 的 考 定 ， 却 必须 从 盖 嘉 
运 职 位 的 变迁 说 起 。 

RWE GRRR) E PRH) CTR) 解 题 中 ， 记 为 “西京 


中 (HEE), 第 22 卷 , 第 476 -477 页 北京， 中 华 书局 ，1975。 

四 CBE), 第 3 着 ， 第 21 页 ， 从 书 集成 (二 六 七 四 }， 北 京 ， 中 华 书 
局 , 1991。 

@ ”尽管 学 界 对 于 龟 兹 乐 与 印度 音乐 的 关系 有 颇 多 讨论 ， 但 由 于 本 文 无 法 确定 
《 伊 州 》 曲 最 初 在 多 大 程度 上 受到 印度 音乐 的 影响 ， 故 不 作 深信 讨论 。 


273 


Si 


A 


| ek en 


WEEER ANH”. RR CEI) A R” RI 
(KE) 亦 记 盖 嘉 运 为 “西京 节 度 使 " O 明 高 桂 《 唐 诗 品 汇 》 BOR. 
BET “PRR” FEM RI “FRERE”. RR CK 
P) RAG “AK” RAI “ARBRE RE” © 按 : “TR” B 
“OR” RR, OR” ES OR” BTR, ARS, WARR 
著名 〈 且 与 龟 兹 乐 互相 融合 ) ， 域 在 今 敦 煌 境内 。 然 考 新 旧 唐 书 及 《 资 
ES), MMAR ABA “TREE”. IONE, PE 
SHARP Bik, BM SMB MMT eRe, 
任 伊 州 刺 史 、 凉 州都 督 等 职 ， 所 以 《乐府 诗集 》 在 《 凉 州 》 题 解 中 记 
为 :“ 开 元 中 ， 西 凉 府 都 督 郭 知 运 进 。” 又 如 进 献 《望月 婆罗 门 》( 后 改 
作为 《霓裳 羽衣 曲 》) 的 河西 节 度 使 杨 歼 述 ， 亦 被 白居易 等 人 记 作 “ 西 
泳 节 度 使 "、“ 西 泳 都 驾 府 "。 由 是 知 六 嘉 运 为 “ 西 凉 节 度 使 ” 亦 乃 后 人 
基于 地 理 临 近 故 对 其 官职 的 便 称 。 考 其 史 略 应 为 : 开元 二 十 四 年 
《736) ， 盖 嘉 运 为 北 庭 都 护 ; 但 至 开元 二 十 六 年 (738) 则 为 安西 都 护 ; 
开元 二 十 八 年 〈740) ， 盖 嘉 运 因 擒拿 突 骑 施 可 汗 吐 火 仙 而 人 京 献 捷 ， 
WARHAM, BRA RE SEs ES N eS PB E 
“ 献 捷 ”于 唐 代 乃 仪 礼 之 常 ， 新 旧 唐 书 曾 多 次 提 及 献 捷 之 事 。 所 献 不 仅 
有 爷 获 的 天 质 ， 还 包括 征服 地 区 的 物产 和 艺术 ， 音 乐 往往 也 包括 其 中 。 
艾 如 郭 知 运 就 曾 在 开元 六 年 (719) 向 朝廷 献 捷 ， 尽 管 唐 史 并 未 记录 
有 凉 州 》 沿 正 是 由 此 而 进 .@ 但 郭 知 运 献 捷 仅 此 一 次 ， 而 郭 谍 人情 关 于 其 
进 献 《 凉 州 》 之 记载 也 必定 有 所 凭借 。 由 此 可 以 推断 《 凉 州 》 是 在 开 
元 六 年 (719) 郭 知 运 献 捷 时 被 传人 中 原 。 盖 亮 运 进 献 《 伊 州 》 正 与 此 
相仿 佛 。 按 《 记 繁 渊 海 》 转 引 《 类 要 》 的 记载 ， 盖 嘉和 运 进 献 曲 除 《 伊 
IND Sh, BA Cte). GSW) hO., ABET COT ABE) H 
JAF SERRE SP RRR HILA, 在 《乐府 诗集 》 所 录 《 伊 


@ 潘 自 牧 《 记 所 渊 海 》, 第 78 卷 ，“ 乐 府 ” 条 ， 文 渊 阁 四 库 全 书本 。 笔 者 
按 : 任 半 墙 《 唐 声 许 》 第 495 页 误 引 为 “ 西 泳 节 度 使 ”。 

名 高 标 《 唐 诗 品 汇 》， 第 45 卷 , 第 422 页 , 第 55 卷 , 第 498 页 ， 上 海 ， 上 
海 古 籍 出 版 社 ，1982。 

图 Ka CORB), $158 卷 , 文 浏 阁 四 库 全 书本 。 

@ (HEB), 第 103 卷 , 第 3190 页 , 北京， 中 华 书局 ，1975。 

© CURE). 第 78 卷 , SWARMS. MORI BA CORTE 
集 》 均 无 详细 记载 ， 待 考 。 
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WN) TS, BRST CHEE) 和 《水 调 歌 二 首 》。D 明 赵 宦 光 
《万 首 唐 人 绝句 》 在 宋 本 的 基础 上 ， 归 于 盖 嘉 运 名 下 的 “乐府 秤 ” 计 二 
TZE, APRIRE (EM) KEO 此 外 ， 明 谢 桂 《四 淄 诗 话 》 
亦 载 盖 嘉 运 所 制 乐 府 秤 四 首 .@ 清 管 世 铬 《 读 雪 出 房 唐 诗 序 例 》 认 为 
“北斗 七 旦 高 ”一 诗 亦 为 盖 宫 运 所 进 -@ 最 后 ， 沈 德 潜 《唐诗 别 裁 集 》 
记 《 凉 州 歌 》( 逆风 吹 叶肉 门 秋 ) 一 诗 为 瘟 嘉 运 进 献 -8@ 尽管 后 人 所 载 
虚实 不 定 ， 但 关于 盖 嘉 运 进 献 曲 的 记载 如 此 之 多 ,可见 其 声名 极 大 。 
这 种 声名 可 能 是 基于 《 伊 州 》 的 广 被 流传 《人 们 很 难忘 记 那些 与 流行 
音乐 有 关 的 人 和 事 ， 并 愿意 为 此 杜撰 -一些 故事 ) ， 而 盖 嘉 运 正 是 那 位 传 
说 中 的 进 献 者 。 尽 管 鱼 兹 在 安西 都 护 辖区 ， 而 伊 州 在 北 庭 都 护 辖区 ， 
但 因 盖 嘉 运 献 捷 的 时 间 是 在 安西 都 护 任 上 ， 而 危 兹 乐 早 已 在 伊 州 地 区 
有 流传 。 所 以 ,笔者 推断 ， 流 入 伊 州 地 区 的 龟 兹 乐 可 能 是 在 开元 二 十 
八 年 《740) 盖 宫 运 进 献 之 际 方 以 《 饿 州 》 命 名 .四 《新 唐 书 ， IRE) 
记 《 伊 州 》 为 天 宝 时 乐曲 ， 正 可 与 此 大 致 呼应 。 


O CR) 洪 近 《 万 首 唐人 绝句 》,“ 七 言 ”第 38 着 ,第 1796 页 , “五 言 ”第 
2 着 ,第 2692 R, 北京 ， 文 学 古籍 刊行 社 ， 影 印 明 嘉 哺 本 ，1955。 按 : 《 陆 州 》 
在 《乐府 诗集 》 中 列 于 《 仇 州 十 首 》 之 后 ， 概 由 是 误 为 董 氏 所 进 。《 水 调 》 本 隋 
场 帝 所 制 ， 圳 又 有 新 水 调 ， 但 末 知 由 末 。 洪 迈 所 记 待考 。 

O 这 23 首 葛 辞 分 别 属于 不 同 的 曲调 ， 原 作者 的 情况 也 十 分 复杂 ， 待 专文 考 
Zo MTA CPO) ARE (FAR) MEERA CRA) AM) 
前 四 句 。 

O AME. CAH). ORT), GERM). ORF). 按 : 此 四 首 宋 本 
(HERABE) OIF CENT) Zio RRR SBR, HERE. Mk 
CORE), 第 1 卷 ， 见 《历代 诗话 续 编 》 下 编 ,第 1147 页 ， 北 京 ， 中 华 书局 ， 
1983, 

© 按 : LERE CHARA) B- AE CRM), 未 有 作者 与 
进 献 者 。 明 本 《万 首 唐人 绝句 》 卷 三 亦 未 系 于 盖 氏 名 下 ， 而 题 为 《 哥 舒 歌 》， 西 革 
AE. (220%) SQA. HR: “ICE, FAREN, BOM, 
ASCE.” WUE CHIR) Fa. “5 ON) HERM, 不 可 以 
工 拙 求 之 ”。 当 以 沈 说 为 是 。 以 哥 舒 输 在 唐 时 边境 的 威名 ， 民 间 歌 赞 实 不 足 为 怪 ， 
系 名 “ 西 鄙人 ”也 。 管 氏 所 记 不 知 何 据 ， 待 考 。 

O 按 : 此 诗 在 《乐府 诗集 》 中 为 《 凉 州 歌 第 二 》， 且 郭 茂 倩 注 为 郭 知 运 所 
进 。 沈 德 潜 所 言 待 商 杖 。 

© ”同门 左 汉 林 在 博士 论文 《 良 代 乐府 制度 研究 》 中 据 《 唐 方 镇 年 表 》“ 盖 部 
运 开元 二 十 八 年 为 紫 右 节 度 使 ”的 记载 ， 兴 为 其 献 《 伊 州 》 亦 在 同年 。 笔 者 尽管 
结论 与 左 文 相同 ， 但 依据 各 异 。 左 书 尚未 出 版 ， 此 据 电子 稿 UAR). 
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析 


ah | Bk A 


但 是 唐人 崔 令 钦 《 教 坊 记 》 却 有 这 样 的 记载 :开元 十 一 年 初 
《724)， 制 《 圣 寿 乐 》 ， 令 诸 女 衣 五 方 色 衣 以 歌舞 之 …… ”, RA: 
“MKD, ARABS, LOB eR, RRA, WS OME 
FA", RA, ASR. BEES COIN). CER), EKÆE, T 
HERH, RLAR.” O ERER MW A EE EER ER 
言 《 圣 寿 乐 》 舞 与 “ 进 点 ”为 同一 时 期 @， 其 实则 香 。 本 书 只 是 崔 令 
钦 在 安史之乱 后 追思 旧 游 而 作 ， 所 记 并 无 严格 时 间 顺 序 ， 只 是 对 开元 
FARES ROAM HN, 况 《 圣 寿 乐 》 在 高 宗武 后 时 已 存在 .@ 
而 此 处 所 载 ， 并 不 意味 着 《 伊 州 》 在 开元 十 一 年 《724》 被 表演 过 ， 其 
在 中 原 的 流传 约 为 开元 二 十 八 年 《740) AMERA. APERE 
初 《 伊 州 》 已 备 歌 酬 的 问题 ， 将 在 后 文 论 及 。 

总 之 ,《 伊 州 》 的 音乐 最 初 来 自 龟 花 ， 后 传人 伊 州 地 区 ， 再 由 当时 
的 安西 节 度 使 盖 嘉 运 以 《 伊 州 》 之 名 进 献 给 唐 玄 宗 ， 随 后 才 演 化 成 为 
RUNS eA CGN). KH CD RE “HG” ER 
在 唐 代 有 着 丰富 的 表现 。 


=. BR CRW) M. 天 及 歌舞 表演 


《 伊 州 》 音 乐 的 异域 特质 ， 盛 唐 边 塞 征战 的 时 伐 背 景 ， 以 及 进 人 玄 
宗 宫廷 后 的 娱乐 效用 ,决定 了 其 歌 辞 主题 的 表现 领域 。 从 而 亦 使 其 歌 
舞 表 演 在 富 廷 与 民间 也 呈现 出 相应 的 特点 。 


{一 } 曲 


1. 乐 种 
其 初 ， 由 盖 王 运 进 献 的 《 伊 州 》 了 但 可 能 只 是 传人 盆 州 地 区 龟 兹 乐 


D FEE (BHEE), 第 28、35 页 ， 北 京 ， 中 华 书 局 ，1962。 

o 《历代 词话 》 卷 一 作 “ 开 元 十 一 年 初 ， 制 对 寿 乐 以 歌舞 之 ， 所 司 先 进 曲 
Z. UBAR, A BHEGA (PH), (E), RAE, TAE 
H, RALLAR.” 明显 是 将 崔 令 钦 《 教 坊 记 》 的 两 则 并 人 -- 则 。 王 弈 清 《 历 代 
词话 》， 第 工 卷 ,“ 教 坊 记 ”条 ， 见 《词话 处 编 》， 第 2 册 ， 第 1091 页 ， 北 京 ， 中 
华 书局 ，1986。 

@ EFA CIR) BAL, MTS 

@ (REB), 58 2948, 第 1060 页 ， 北 京 ， 中 华 书局 ，1975。 
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的 一 部 分 ， 或 者 经 过 了 一 些 改变 ， 但 似乎 并 不 太 大 ， 因 为 后 代 都 记得 
它 曾 为 印花 乐 。 随 后 ， 当 《 伊 州 》 乐 进 人 大 唐 帝 图 之 后 ， 其 改变 也 是 
无 可 避免 的 ， 因 为 李 隆基 在 帝王 之 外 ,还 是 一 位 兴趣 浓厚 的 音乐 家 。 
大 曲 《 伊 州 》 在 进 献 的 龟 慈 乐 《 伊 州 》 之 上 ,定然 会 加 入 中 原音 乐 的 
元 素 ， 在 音乐 风格 上 发 生 一 些 转变 。 即 如 上 引 崔 令 钦 所 载 ， 玄 宗 既 然 
有 兴趣 亲自 指点 教 坊 伎 人 排练 ,那么 对 于 排练 的 乐曲 ， 自 然 也 会 作 诸 
SBE, BUR Sen CATT), 在 节 度 使 杨 敬 述 进 献 之 
-后 被 玄宗 改制 为 《 霓 风 羽衣 曲 》。 故 而 白居易 《 霓 守 羽衣 歌 〈 和 微 
2)) GH: “HDRRE HA, BRO.” LWES CR - 
aL) B: “FCC, APR. MR, WU 
B, & CROW). CNH). CHIH) 228. JAR, eh SBT 
声 合作 。” 即 是 说 ， 胡 部 音乐 不 仅 有 独立 的 地 位 ， 而 且 被 用 以 和 中 原 旧 
有 的 道 调和 法 曲 合作 。 大 曲 《 伊 州 》 正 是 在 此 大 背 最 下 产生 ， 就 乐 种 
而 言 是 一 种 杂 合 的 作品 ， 体 现 了 盛 唐 囊 括 一 切 的 特点 。 

2、 音 乐 储 制 

如 前 所 言 , 《 饿 州 》 为 盛 唐 教 坊 大 曲 。 大 曲 主要 由 多 种 器 乐曲 、 歌 
Hh, SREP RAR. AFAR EHS RRR, BF 
VARA Se REAR, BN “HS”. Jatt APAN” 
的 作品 ， 往 往 就 由 大 曲 《 饿 州 》 的 “ 摘 遍 ”演化 而 来 。 关 于 《 伊 州 》 
为 大 曲 有 诸多 记载 。《 新 唐 书 - 五 行 志 》 云 : “天 宝 后 ， 诗 人 多 为 忧 苦 
流 寅 之 思 ， 及 寄 兴 于 江湖 僧 寺 ;而 乐曲 亦 多 以 边 地 为 名 ， 有 《 伊 州 》、 
《 菇 州 》、《 凉 州 》 等 ， 至 其 曲 遍 繁 声 ， 皆 谓 之 人 破 :……， Be. mm 
WA."O “HARA” ASR. “AR” A R 
序 ” 进 人“ 舞曲 ”的 部 分 ， 这 时 音乐 因 节 秦 加 快 而 显得 有 力度 ， 故 称 
“RR”. 《乐府 诗集 》“ 近 代 曲 秤 ”类 所 收 《 饿 州 》【〔( 十 首 )， 分 别 为 
“ 歌 ” 五 首 和 “人 和 破 ” 五 首 ， 则 从 歌 辞 的 角度 证 明 《 伊 州 》 为 大 曲 。 
RWE CAMB) B+ “AMG” RPM WA HK, 
HE: “ 今 乐府 所 传 大 曲 ， PRPS, TONS, BR. 
A Wt. GSR IN, MARSA, AKATIKA. I 
此 诸 曲 ， 唯 《 伊 》《 凉 》 最 著 ， 唐 诗词 称 之 极 多 。" 久 唐人 诗作 中 关于 


o 《新 唐 书 》， 第 35 卷 , 第 921 页 ， 北 京 ， 中华 书 局 ，1975。 
O WE (FARME, lG, “AHN” K, 91857, E, LEH 
籍 出 版 社 ，1978。 
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CEM) Æ, MP RL CHL) CH): “SUL, DORR 
RENK” UR (MECRES): “RK, 
歌 是 伊 州 第 三 遍 。” 这 些 均 是 诗人 从 昕 者 角度 证 明 《 伊 州 》 为 大 曲 的 
事实 。 

3， 调 式 

AFAA (EA) WRES, MURG ERE” WRA ARE 
R. RA “PAT PHPARER, E: “RRR EM, SO 
EFRR O REAR ORI, RRAEM (RBE) E: 
“PARP. AE: AHAW., WAAR, MH. DAR, iki 
调 、 林 钟 商 、 越 调 ， 第 不 知 天 宝 所 制 七 商 中 何 调 耳 。 王 建 宫 词 云 :“ 侧 
AMESEM.” 林 钟 商 , SRT, ERAS aS, UR BE 
RFA.” 0 按 “ 管 色谱 ” 即 “ 管 色 应 指 字 谱 ” ， 为 工 尺 谱 的 前 期 形态 。 
“ 杀 ” 为 收尾 之 意 。 这 里 王 灼 以 宋 人 的 标 音 方法 解释 了 林 钟 商 《 俩 州 》 
的 侧 弄 。 王 灼 所 据 不 知 何 本 ， 但 其 说 若 不 虚 ， 则 《 伊 州 》 曲 调 大 致 可 
以 确定 : 即 是 在 唐 代 , (FH) BAS ee, MEE A 
AARRE. RIE GFA) ALA P ERK” 
条 亦 分 别 载 有 《 侧 商 》 调 和 《 伊 州 》 曲 ， 异 不 可 考 其 详 。@ 

对 十“ 向 商 调 伊 州 "， 姜 区 《白石 道人 歌曲 》 中 “琴曲 ”之 “ 侧 
商 调 ”条 有 更 明确 的 解释 。 日 : “SCR, POR AGRA A E 
和 弄 ， 慢 角 、 清 商 、 宫 调 、 慢 宫 、 黄 钟 调 是 也 ; MER, BAAREN 
EWF., WE., OR. MR. A. MA‘ WRM 
UBM.” 予以 此 语 寻 之 : PUNK AI, MOPS, DURA 
弦 ， 取 变 宫 、 变 徽 散 声 ， 此 调 甚 流 美 也 。 盖 慢 角 乃 黄 钟 之 正 ， 侧 商 力 
黄 钟 之 侧 ， 它 言 侧 者 同 此 。”@ he “Be” Ah “RR” RR F”, OR 
为 有 曲 无 词 之 处 。 这 里 姜 世 解释 了 《 伊 州 》 侧 商 大 石 调 “ 旋 宫 转 调 ” 
之 法 ， 并 得 出 其 风格 流 美的 结论 。 在 “大 石 调 侧 商 ” 之 外 ， 其 他 调式 


O 《 佛 说 观 弥 勒 若 萨 上 生 兜 率 天 经 讲 经 文 》 ， 见 王 重 民 等 编 (PARE), 
第 652 页 ， 北 京 ， 人 民 文 学 出 版 社 ，1957。 

@ 《 眉 鸡 漫 志 》， 第 3 着 ,“ 伊 州 ” 条 ， 见 《词话 丛 编 》， 第 1 册 , 第 100 页 ， 
北京 ， 中 华 书局 ，1986。 

S AWR CPM, BIA ERA” R, 453, 北京。 中 华 书 
局 ,2002。 后 《太平 广 记 》 第 205 眷 亦 载 此 。 

@ 姜 药 《白石 道人 歌曲 》， 夏 承 秦 《 姜 白 石 词 编 年 得 校 》 外 编 , 第 129 页 ， 
上 海 ， 上 海 古籍 出 版 社 ，1981。 
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BORE AT ANU AREAK AE TOA EE CURIE) GH KA 
FEU RAE, DABRE, ACFE HE RK, SURE GK Se, 
PEPER, RWBER” OD 商 调整 体 风 格 如 此 ， 则 同 为 商 
调 的 《 伊 州 ?》， 也 应 该 便于 抒发 类 似 的 情感 。 同 时 从 《 伊 州 》 音 乐风 格 
和 和 歌 辞 主题 来 看 ， 也 大 致 吻合 。 

4. 曲谱 

今 人 时 栋 对 敦煌 曲谱 中 保存 的 《 伊 州 ?》 A CIBER BPM) RT 
译 工 作 ， 并 分 别 填 词 以 王 维 《 送 元 二 使 安西 》 及 《 仇 州 歌 ? -@ 从 现代 
音乐 来 看 ， 叶 栋 解 译 的 《 伊 州 》 与 《人 慢 曲 子 伊 州 》 颇 有 些 费 解 。 就 演 
唱 角 度 而 言 ， 看 不 出 古人 会 唱 得 比较 轻松 ; 即使 是 现在 的 专业 演唱 者 ， 
把 握 起 来 也 有 相当 难度 。 因 为 很 多 音调 的 衔接 乃 是 挑战 音准 的 极限 。 
在 叶 先 生 的 译 曲 中 ， 有 很 多 4 (a) 和 7 Ci), ROS MEMS Hh 
音 ， 共 唱 一 拍 ， 又 多 在 六 均 拍 的 “ 板 ” 和 “ 眼 ”位 置 上 。 冰 此 就 所 译 
《 伊 州 》 曲 的 风格 而 言 ， 其 与 所 填 《 送 元 二 使 安西 》 在 表达 情感 上 也 难 
以 友 合 。 关 于 这 一 点 将 在 歌 辞 部 分 进一步 论 及 。 

此 外 ， 李 健 正 转译 了 “长 安 古 乐 ” ， 并 配 词 以 金昌 绪 《 春 既 》。 即 
使 是 用 今 人 的 眼光 来 ， 其 曲 僚 的 配合 也 是 很 默契 的 : 曲子 本 身 的 旋律 
起 伏 不 大 ， 在 平缓 的 曲调 中 似乎 倾诉 着 轩 妇 梦 中 相思 的 无 奈 与 癖 绝 。@ 
其 如 李 健 正 所 言 :“ 歌 词 反 复 两 广 而 曲调 不 重复 ， 每 演歌 词 的 后 两 名 又 
都 反复 两 遍 ， 曲 调 还 是 不 重复 ,这 表现 出 词曲 配合 得 很 有 规律 ",， “第 
一 段 起 首部 分 的 旋律 ， 好像 专门 是 为 这 首 诗 谱写 的 ， 它 的 抑扬顿挫 、 
平 天 起 伏 丛 到 好 处 。 另 外 ,这 首 歌 的 见 奏 、 前 奏 、 后 奏 也 写 得 那样 完 
E, 尤其 是 “ 打 起 黄 营 上 鹏 这-- 名 主题 歌词 ， 在 不 同 的 部 位 多 次 重复 ， 
给 人 留 下 了 深刻 的 印象 。@@ 此 外 ， 李 健 正 还 谈 到 这 首 歌 找 不 到 合适 的 
结束 句子 ,并 由 此 怀疑 其 为 大 曲 的 “ 摘 遍 ”"”。 总 之 ， 上 古音 乐 发 斤 专 家 所 
作 的 努力 在 一 定 程 度 上 为 揭示 唐 代 《 伊 州 》 大 曲 提 供 了 某 种 直接 的 
可 能 。 


中 ， 燕 南 芝 谍 《 唱 论 》 ， 见 《南村 缕 耕 录 》， 第 27 卷 ， 第 338 页 ， 北 京 ， 中 华 
书局 ，1959。 

@ 叶 栋 《 唐 乐 古 谱 译 读 》, 第 163、175 页 ， 上 海 ， 上 海 音乐 出 版 社 ，2001 。 

© ”关于 《 伊 州 》 有 曲谱 的 问题 笔者 曾 多 次 与 “知音 ” 田 维 讨论 。 

© 李 健 正 《最 新 发 据 唐 宋 歌曲 》， 第 74 页 ， 成都， 四 川 人 民 出 版 社 ，1992。 
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1. 来 源 

BME CPM) Sik, RRR MS. AR 
证 明 《 乐 府 诗集 》“ 近 代 曲 辞 ” 中 所 收录 的 《 伊 州 》 歌 辞 十 首 并 不 是 
BRAM MIG, MA BERL A CHIN) RRR AR. 
因此 郭 茂 傅 直接 记 为 “ 善 嘉 运 所 进 ”， 与 史实 颇 有 不 符 - 中 Bae Ce 
EARR) WARR, DRE, LAIR. 后 《全 唐诗 》 收录 时 
亦 作 《 煞 州 歌 ? 肪 ， 但 昭 人 “ 杂 曲 歌 辞 ” 类 ， 且 字 词 稍 异 。.@ A CR 
WRR) E: 


CKE—) ARARE, BPTMATRR. MAA HA 
Th, TERRE, 

《第 二 》 BMRA T RA, SRAM, Mab te 
H, MAB RARS. 

《第 三 》 AREER, MP RMR. THA EA, HMR 
RF. 

有 第 四 》 FERRE, AVI, BAS K, HM 
青州 。 

《第 五 》 BREA, BAERE, RFRA, BER 
高 钟 。 


CARB) FIFRA, FLAME RK, RAKE 
RE, ARAL 


D 《乐府 诗集 》， 第 79 卷 ， 第 1119 -112] 页 ， 北 京 ， 中 华 书局 ，1979。 

加” 郭 本 “ 州 南 嘉 景 人 楼 台 ” 首 二 字 洪 本 作 “ 南 州 ”， 按 对 会 原则 ， 纵 郭 本 为 
是 ; RA HARAK” PERRE W: RE ROR” POFRE 
作 “ 把 "。 

O 文 济 阁 四 库 全 书本 作 “ 伊 州 歌 "， 中 华 书局 1960 年 竖 排 本 及 1999 年 横 排 
本 蕴 误 作 “ 仇 川 歌 "。 按 :“ 仇 川 ” 为 古 地 各 ， 指 伊 水 流 经 的 伊 河 领域 ， 在 今 之 河 
ARAMA. MOL (WE) AWE. 

© 《全 唐诗 》， 第 27 卷 ， 第 382 -383 页 ALI, PHB, 1960, WA “E 
ASA RBM” RECS) fe OM", 郭 本 “ 挂 帆 游 白 水 ”第 三 字 《 全 》 本 作 
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《第 二 》 长 妆 二 月 柳 依 依 ， 西 出 流沙 路 渐 微 。 阅 民 山 上 春光 
HA EL AR A 

《第 三 》 2RARARL, AAP REEM, SHMATTR 
ak, HARE, 

《第 四 》 TRAM F, FE AK. HPS, BLA 
花 人 。 

(RE) BERLE, MRREK. 辕门 渡 绿 水 ， 游 范 绕 
重 杨 。 


其 中 《 歌 第 一 》 为 王 维 作 品 ， 原 题 不 可 考 ， 陈 铁 民 《十 维 集 校 
注 》 作 《 失 题 》。D《 歌 第 二 》 取 自 沈 丛 期 《 杂 诗 四 首 》( 其 四 ) 前 四 
4, USE: “UB, BER. REER, KERK 
BO KAN) RAADBAR CHK KRIS) HOH. 
原 诗 为 : “千里 东 归 客 ， 亚 心 忆 旧 游 。 片 帆 依 白水 ， 高 杭 于 青州。 
较 《 乐 府 诗集 》 所 载 略 有 不 同 。 又 《全 唐诗 》 本 系 此 诗 为 其 逢 《 凉 
州 词 》( 其 一 ):“ 生 里 东 归 窜 , TOLI. ERAIK, MAAF 
州 。” 词句 圭 亦 略 有 变化 。 从 诸多 文本 迹象 来 看 ， 此 诗 应 为 韩 翔 《 送 
Fete KBR USACE) © CATER) E CED PORE CRM 
词 》( 其 二 ) 。 从 诸多 相关 因素 来 看 ， 此 诗 原 作者 似乎 不 可 确 考 ， 而 薛 


D 陈 铁 民 《 王 维 集 校注 》, 第 4 卷 , 第 412 页 ， 北京， 中 华 书局 ，1997。 

O MR. BRO CLE 宋 之 问 集 校注 》， 第 233 页 ， 北京， 中 华 书局 ， 
2001。 关 于 此 点 , (ERA) F191 着 ， 评 明 人 朱 升 编 《 风 林 类 选 小 诗 》 
时 日 :“ 边 塞 类 中 《 善 嘉 运 伊 州 歌 ? ， 乃 沈 住 期 五 言 律诗 前 半 首 。…… RR 
以 人 乐 ， 取 声 律 而 椒 论 文 义 。 故 郭 茂 倩 《 乐 府 诗集 》 各 载 认 本 调 之 下 。 今 因而 录 
Z, RRR” R: 以 《提要 》 所 言 为 是 。 

图 理由 有 三 。 首 先 就 题目 与 诗 中 的 一 系列 地 名 来 看 是 欧 会 的 : 北海 ， 青 州 
AS. OUR: 青州 ， 治 所 在 今 山 东 青州 市 。 柏 窗 ， 柏 寝 台 ,春秋 齐 台 
B, 在 青州 千 乘 县 〔 今 为 山东 广饶 县 ) ; BA. REARS, KESIR 
WAH. Ak, 虽然 张 符 其 人 不 可 考 , 但 韩 诗 题目 与 内 容 则 大 致 是 统一 的 。 再 
次 ， 韩 财 诗 中 有 很 多 送别 之 作 ， 且 风格 与 此 接近 。 相 反 ， 苹 着 《 凉 州 词 》 (三 
首 ) 则 不 大 可 能 是 他 自己 的 作品 : 其 第 三 首 为 《 陆 州 排 遍 第 一 》， 一 系 为 大 中 诗 
人 韩 院 所 作 。 就 此 诗 的 风格 而 言 比较 接近 韩 玉 而 非 薛 人 厦 ;此 外 薛 逢 诗 中 有 多 首 系 
于 他 人 名 下 。 见 陈 贻 城 主编 《 增 定 注释 全 唐诗 》, 第 233 卷 , 第 489 页 ， 第 541 
卷 , 第 1608 页 北京， 文化 艺术 出 版 社 ，2001。 
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EWE © 因此 ， 就 笔者 考察 所 得 ， CRM) MR NT” 
原作 者 可 知 的 仅 为 三 人 @: 《 歌 第 一 》 出 自 盛 唐 王 维 ，《 歌 第 三 》 出 自 
初 唐 沈 丛 期 ，《 歌 第 四 》 出 自 中 唐 韩 短 。 这 三 普 歌 辞 概 属 于 “ 采 诗 人 
乐 ”的 情况 ， 所 以 才 会 出 现 歌 酬 与 原 诗 存 在 字 钨 出 人 的 情况 : 这 是 为 
人 乐 之 需 而 作 的 适当 改变。 从 而 也 印证 了 杨 慎 《 升 庵 诗话 》 的 结论 : 
“ 唐 世 乐府 ， 多 取 当 时 名 人 之 诗 唱 之 ， 而 音调 名 题 各 异 。 贸 h THAE 
大 历年 间 的 许 人 人， 尽管 《 送 张 住 水 路 归 北 海 》 创 作 的 具体 年 代 不 可 确 
考 。 但 是 ， 即 使 韩 宙 在 大 历 元 和 朱 〈766) 就 创作 了 这 首 诗 ， 也 与 着 嘉 运 
开元 二 十 八 年 《740) 进 献 《 俩 州 》 的 时 间 不 相符 合 。 同 时 盖 嘉 运 也 不 
可 能 在 此 之 后 再 有 其 他 献 捷 机 会 。 按 新 了 旧 唐 节 : 开元 一 七 九 年 〈741) ， 
ARAA RAEE ERRE, SHEA ER, E 从 此 窗 寞 史册 ， 当 然 也 
就 不 可 能 再 有 献 捷 的 机 会 。 所 以 ， 韩 痢 此 诗 当 是 在 盖 熹 运 进 献 《人 乌 判 》 
后 被 采 入 乐 的 。 由 此 则 初步 证 明 《 伊 州 ?》 (HA) 的 歌 辞 并 非 在 盖 嘉 运 
进 献 之 六 同时 具备 。 它 们 作为 整体 成 为 《 伊 州 》 歌 秤 的 时 间 要 晚 于 盖 
剖 运 进 献 的 时 间 。 这 三 首 之 外 的 其 他 歌 辞 原作 者 哨 不 可 考 、 按 : 它们 
很 可 能 是 “ 因 声 于 词 ”的 产物 ， 所 以 其 定型 时 间 亦 在 盖 嘉 运 进 献 之 后 。 
因为 就 这 些 歌 辞 的 整体 风格 而 言 ， 似 乎 更 有 宫廷 端 丽 针 重 的 气息 ， 比 
RUBS “RR”. “CRAB”. “REG”. SHER. “MR”, RA g 
系列 共有 浓厚 宫 延 意味 的 意象 ， 同 时 在 句 式 上 ， 也 显得 更 为 严整 与 庄 
重 。 由 此 ， 则 再 次 从 歌 辞 本 身 的 特点 证 明 这 十 首 歌 辞 并 非 在 进 献 之 初 


O BEZATREAHRAAA— A CHUN): “昨夜 著 兵 报国 仇 ， 沙 州都 
护 破 凉 州 。 黄 河 九 曲 今 归 汉 ， 塞 外 纵横 战 血 流 。” 薛 逢 在 大 中 年 间 籽 有 声誉 ， 故 人 
Fo HK, APRA CRN) CH=) 颖 为 大 中 时 另 一 位 诗人 韩 琼 所 
E. WED QRAD): SPIER, EMM EERE, KLR” 
HRR NE ERE TARERE. MR, LEE (RG), SE 
时 《 凉 州 词 )， 除 韩 琼 此 作风 景 流 美 之 外 ， 其 余 的 都 以 表现 边塞 风物 和 征战 事 为 
E, 风格 壮阔 ， 而 《 陆 州 》 歌 辞 的 风格 则 是 流 美 。 盱 琼 此 诗 原 题 待 考 。 以 上 篆 为 
内 证 ， 待 文献 进 - 步 证 明之 。 

@ KF GN) (+S) 硕 属 问题 ， 同 门 左 汉 林 在 其 博士 论文 《 唐 代 乐 府 制 
RAR) CF, GARTERS RE SRT. 

© Este (ERARE), 第 8 卷 ,“ 子 美 赠 花 镍 ”条 , $234, L, 
上 海 古籍 出 版 社 ，1987。 

图 《 旧 唐 书 》, 第 207 48, 第 5235 页 ， 北 京 ， 中 华 书局 ，1975。《 新 唐 书 》， 
第 230 卷 ， 第 6086 页 ， 北 京 ， 中 华 书局 ，1975。 
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一 并 配备 。 益 之 ， 就 这 十 首 歌 辞 来 源 的 “拼合 性 ”而 言 ， 郭 茂 倩 仅仅 
记 为 “ 盖 喜 运 所 献 ” 是 不 够 确切 的 。 更 为 准确 的 说 法 应 为 :《 伊 州 》 原 
为 善 嘉 运 所 献 而 已 。 这 意味 着 其 干 首 葡 辞 并 不 都 是 随 乐 曲 一 并 进 献 的 ， 
虽然 最 初 进 献 时 所 配 歌 辞 不 可 确 考 。 

HR, BATER (EW) IH (RMY hE, HE, “PE 
RER., RUE, MES, ABRIL.” 后 代 往往 内 之 而 将 
IERIE CHM), On CPR). 金昌 绪 其 人 可 考 资 料 密 密 。 宋 计 有 
Th OMDEAET) GE CAR) Fl. “WROTE”, BR, R 
HAO 按 : 顾 陶 为 大 中 时 校 书 郎 ， 辑 有 《唐诗 类 选 》 二 十 卷 .@@ 由 
是 知 此 诗 在 大 中 时 已 存世 。 盖 嘉 运 进 献 之 初 《 春 她 》 是 理 已 人 《 伊 州 》 
乐 不 可 确 考 。 但 此 诗 传 唱 甚 广 ， 而 盖 嘉 运 进 献 此 曲 ， 故 后 人 往往 将 之 
题 为 盖 嘉 运作 ， 如 明 谢 榜 《 四 淇 诗话》@、 明 朱 升 《 风 林 类 选 小 诗 》 以 
K PREO 等 。 今 人 李 健 正 亦 然 ， 概 受 此 类 说 法 影响 . 电 此 外 ,从 
本 诗风 格 的 清 艳 来 看 ， 其 与 《 伊 州 》( 十 首 ) 存 在 一 定 的 距离 。 由 此 可 
以 推断 此 诗 可 能 只 是 在 进 献 之 初 或 进 献 之 后 的 民间 流传 ， 与 宵 廷 里 流 
行 的 《 伊 州 》“ 十 首 ” 并 行 不 悖 。 

EK, HES URM) W: “上 老 去 将 何 散 老区 ， 新 教 小 主唱 伊 州 。 
亦 应 不 得 多 年 听 ， 未 教 成 时 已 白头 。” REIF CRER) RR, A 
未 知 有 文献 表明 其 被 演唱 。 人 是， 从 白居易 本 人 的 人 生境 遇 、 音 乐 外 
养 、 家 伎 资 源 、 诗 歌 主 题 的 家 念 ， 以 及 唐人 主动 创作 新 词 以 人 乐 
的 习惯 来 看 ， 这 首 诗 也 很 可 能 人 《 伊 州 》 乐 。 

最 后 , 今 人 叶 栋 和 李 健 正 从 音乐 角度 认为 王 维 《 送 元 二 使 安 两 》 
TE CN) HE. ER SRA MRA CHRD ak (H= 
登 》。 叶 栋 认 为 《 送 元 二 使 安西 》 与 其 解 译 的 敦煌 曲 《 伊 州 》 配 合 。 关 
TEA, EAO A “HR BHANA. HK, FENH h h 


o 计 有 功 《 唐 诗 纪事 》, 第 15 卷 , 第 227 页 ， 上 | 海 ， 上 海 古籍 出 版 社 ， 
1987。 i 

多 ”其 自序 表明 编选 目的 是 基于 《诗经 》“ 国 风 ” 故 。 见 《全 唐 文 》, 第 761 
卷 ,《 唐 诗 类 选 序 》 及 《后 序 》。 此 书 为 唐人 选 唐诗 之 一 。 

@ WR COREA). 第 1 卷 ， 见 《 历 代 诗 话 续 编 》 下 编 , 第 1139 页 , de 
京 ， 中 华 书局 ，1983。 

© 《千家 诗 》, 第 195 页 ， 北京 ， 人 民 文 学 出 版 社 ，2004。 

@@” 李 健 正 《最 新 发 据 唐 宋 歌曲 》， 第 73 页 ， 成都， 四 川 人 民 出 版 社 ，1992。 


283 


SH 


《 阳 关 三 故 》 可 以 和 长 安 十 乐 《 伊 州 歌 》 衔 接 ， 所 以 《 阳 关 》 很 可 能 
在 唐 代 就 是 《 伊 州 》 大 曲 的 一 部 分 。 关 于 此 点 尚 有 待 音乐 和 文献 上 的 
进一步 证 明 。® 事实 上 ， 叶 栋 和 李 健 正 的 这些 观 点 首先 在 于 对 陈 陶 诗 的 
误 读 ， 没 有 联系 诗 的 上 下 文 并 断章取义 。 陈 陶 《 西 川 座 上 昕 金 五 云 唱 
歌 》 上 日:“ 愿 持 后 酒 更 唱歌 ， 歌 是 伊 州 第 三 壳 。 唱 著 右 承 征 成 词 , 更 闻 
BARE.” 由 是 知 金 五 云 所 唱 《 伊 州 》 BBA THER “WA 
相思 ” 和 “明月 意象 "， 但 这 却 是 《 送 元 二 使 安西 》 中 没有 的 。 正 确 的 
解读 可 能 是 : 金 无 云 所 唱 之 《 伊 州 》 歌 套 正 是 王 维 的 “秋风 明月 独 离 
居 ”， 其 为 征 成 之 词 ， 且 被 连续 唱 了 三 过 ， 故 蛋 “ 歌 是 伊 州 第 三 般 ”。 
fotki COMPS) AZo. “AE, RBE CRIN) Ane 
FIR” 又 “更 闻 轩 月 添 相 思 ” 明 显 是 王 维 《 送 元 二 使 安西 》 中 所 
不 能 引发 的 含义 。 而 如 果 理 解 成 所 唱 为 《 伊 州 》 (十 首 ) 中 的 “ 歌 第 
一 "， 那 么 ,“ 更 闻 疼 月 添 相 思 ” 才 算是 找到 了 合适 的 载体 ， 因 为 本 诗 
中 包含 “ 思 妇 相思 ”和 “明月 意象 "。 元 其 是 “明月 意象 " ， 对 此 诗 的 
解读 格外 重要 。 叶 李 二 人 却 由 误 读 陈 诗 而 展开 音乐 上 的 论证 ， 其 结论 
自然 就 有 问题 了 。 

因此 ， 就 笔者 考察 所 得 ， 可 以 确定 为 《 伊 州 》 曲 秤 的 除 《 乐 府 诗 
和 集 》 所 录 十 首 外 ， 还 包括 金昌 绪 《 春 怨 》。 此 外 ， 白 居 易 《 伊 州 》 只 是 
作为 - -种 推测 性 存在 。 王 维 《 送 元 二 使 安西 》 是 否 为 《 伊 州 》 曲 辞 沿 
未 可 知 ， 至 少 从 陈 陶 诗 中 不 能 得 出 相关 结论 。 

2， 内 容 及 形式 

尽管 《 伊 州 》 (TE) 的 歌 辞 来 源 不 一 ， 风 格 上 也 略 有 不 同 ， 
但 就 内 容 的 整体 而 言 ， 依 然 不 乏 为 一 种 精心 的 组 合 ， 且 具有 贯通 的 
WER. GMM Se EBM Ree. FPS TE A 
AS OE SILER Ee SILK, 
ATER., RERE GERT) F “Daa aM, TE A BAL as 
AN” BEARER. PRES ENKAR, Rese 


O ETRE KERER, AMER”, Voy “ER 
W E GIRA), M CHK=M). RAS OHA) “Mie BEER, 
听 唱 阳 关 第 四 声 ”， 认 为 第 中 声 即 “ 功 看 更 进 一 杯 酒 ， 西 出 阳 关 无 故人 。” 于 是 他 
将 《 阳 关 三 登 》 曲 调 与 白 诗 所 云 相配 ， 登 法 ， 句 法 相合 ， 因 而 认为 就 是 这 首 唐 代 
名 曲 的 唱法 。 此 外 ， 李 健 正 那 种 音乐 上 的 尝试 也 是 基于 对 陈 半 诗句 的 误 读 。 

© 任 半 塘 《 唐 声 诗 》 下 编 ， 第 496 页 ， 上 海 ， 上 海 古籍 出 版 社 ，1982。 
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征 人 的 归来 ， 并 获得 了 重 着 的 快乐 。“ 歌 第 三 ” 即 是 征 人 的 归来 。 
“ 歌 第 四 ”继而 写 归 来 的 团聚 ,在 爱情 的 钙 缮 与 酒 乐 的 欢 恰 中 抚 昧 
了 曾经 的 刻骨 思念 。“ 歌 头 ” 部 分 的 整体 逻辑 是 : 战争 、 离 别 、 相 
思 、 归 来 、 印 聚 。 这 是 一 个 帝王 和 宫廷 期 许 的 图 满 结局 : “说 而 不 
H” o 
“人 了 破 ”部 分 亦 承 前 而 来 ， 似 乎 随 着 节奏 的 加 快 而 减轻 了 痛苦 。 这 
里 没有 归来 与 团聚 ， 对 于 战争 意义 的 阐发 试图 消解 这 种 缺失 所 导致 的 
痛苦 : “HLA, BLN”. ARMS H ERR LA E Ay Ee 
责 里 洋溢 着 蓬勃 的 报国 热情 : “人 破 ” 其 一 写 帝 京 夜色 的 祥和 ， 象征 整 
个 国家 的 安宁 ; 其 二 随 之 将 笔 击 转向 边塞 将 士 的 艰苦 成 守 ; 其 三 则 是 
对 边 将 立功 报国 的 期 待 ， 是 为 《 破 阵 乐 》 “受命 醉 元 首 ， 将 相 讨 叛 臣 。 
咸 歌 破 阵 乐 ， 共 赏 太平 人 ”之 意 。 因 此 ,在 帝国 利益 的 前 担 下 ,， TEA 
与 恩 妇 个 人 的 苦痛 变 得 微不足道 。 于 是 “人 破 ” 后 二 首 在 婉约 的 景致 
里 不 见 了 思 妇 的 望 穿 秋水 ,而 征 人 亦 不 问 “ 其 新 孔 嘉 ， 其 旧 如 之 何 ”。 
但 “ 留 中 红粉 态 ， 陌 上 看 花 人 ” 正 是 “ 哪 堪 好 风景 独 上 洛 阻 桥 ”之 
意 ; 而 “辕门 渡 绿 水 ， 游 苑 绕 垂 杨 ” 也 不 仅仅 是 忘却 。 基 于 帝国 的 盾 
平 ， 所 有 的 牺牲 都 被 装扮 成 心甘情愿 。 但 相思 并 没有 因此 彻底 消失 、 
MERMERE, KALE “AR” RAHBEK: 国家 、 战 争 、 
立功 、 相 思 。 这 也 是 帝国 的 主题 和 宫廷 的 模式 。 总 之 ， 这 十 首 《 伊 州 》 
歌 秤 通过 将 个 人 情爱 臣服 于 国家 利益 之 下 ， 构 建 了 一 种 在 现实 中 无 法 
村 更 的 和 平 。 
ck, SB CRE) ATARI, SEB (8) 
RAE. CR) Bee ye Li, OXA “E 
红粉 态 ， 陌 上 着 花 人 ”中 被 节制 的 怨恨 ) , CARE) SW hae 
黄 营 的 喷 经 而 表现 梦 中 的 痢 倩 ， 其 如 崔 参 “ 杭 上 片 时 春梦 中 ， 行 尽 江 
HATE.” 与 这 种 梦 中 的 车 苦 寻 殉 相 比 ， 南 朝 乐府 《 读 曲 歌 》 则 是 尽 
力 延 长 现实 的 春梦 ， 其 日 :“ 打 杀 常 鸣 鸡 ， 弹 去 乌 白 鸟 。 愿 得 连 竖 不 复 
WE, ~ “年 都 一 喀 。” 梦 的 美好 不 仅 可 以 被 主观 延长 ， 击 月 现实 的 不 圆满 
亦 可 以 在 梦 的 潜意识 中 得 到 满足 。 但 是 现实 的 获得 和 潜意识 的 寻 员 之 
别 ， 正 是 唐 朝 思 妇 对 南朝 佳人 的 承袭 与 改换 ， SAAB. CER) X 
于 思 妇 情感 生动 而 痴情 的 抒写 ， 有 雅俗共赏 的 效果 ， 所 以 广 被 流传 。 
至 于 白居易 在 对 大 曲 《 伊 州 》 的 怀念 里 抒发 世事 和 人 生 的 双重 变迁 ， 
则 不 仅 可 以 异 其 音乐 才华 成 为 《 伊 州 》 本 身 ， 而 且 亦 是 后 人 对 于 《 伊 
285 


DRS 


oF 


He | M8 4k & 


H) IAS. BS, MAEI CIN) FIERRO, 
其 包含 着 : 国家 、 战 争 、 立 功 和 离别 、 相 思 两 大 方面 的 内 容 。 一 方面 
是 国家 的 利益 ,一 方面 是 个 人 的 情爱 ， 同 时 这 两 种 需要 又 在 对 立 中 被 
统一 。 

就 文本 形式 而 言 ， 这 些 诗 在 体式 上 皆 为 五 言 或 七 言 的 绝句 体 。 任 
FR OBE) “格调 ”部 分 全 面 考察 了 唐 代 齐 言 歌 诗 的 人 乐 情况 ,其 
中 许多 作品 即 为 绝句 体 。 吴 相 洲 师 在 《 论 永 明 体 的 出 现 与 音乐 之 关系 》 
一 文中 认为 :“ 永 明 体 的 出 现 是 诗 与 乐 结 合 的 产物 ”了 那么 比 永 明 体 更 
为 成 熟 的 近 体 绝句 当然 是 更 适宜 入 乐 歌唱 的 。《 代 州 》 歌 辞 中 “ 选 词 入 
AR” OEM, BAB AAT AFAR RI, AZ aE A mR BITE. 
Ak, PREM MT, FREER. OFS”, 
CMD BRAS PA SHARR, EE A ETE ADC. 
ARB A CRIN) BOVE SR USER BPE, (RR OT Rey E R a 
内 容 较 唐 时 大 曲 《 伊 州 》 已 颇 为 不 同 之 故 。 

部 之 ,《 伊 州 》 的 曲 、 辞 紧 紧 联 为 一 体 : HARRIE TK 
辞 在 相 轧 中 包含 了 太 多 的 稚 持 。 这 种 结合 直接 而 现实 地 表现 在 其 歌 细 
表演 中 。 


(=) 歌舞 表演 


1， 宫 廷 排练 与 表演 

《 伊 州 》 进 献 以 后 ， 在 经 受 了 音乐 与 曲 辞 两 方面 诸多 的 改变 后 ， 最 
终 成 为 盛 唐 时 善 名 的 教 坊 大 曲 。《 唐 六 典 》 卷 十 四 “ 太 常 寺 ”之 “ 协 律 
郎 ” 条 载 :“ 凡 大 乐 、 鼓 吹 教 乐 则 监 试 ， 为 之 课 限 。 太 乐团 教 乐 :…… 
MUR. TOR. ak. HAD. ZEA, RA, BABA. 各 三 十 日 .”@ 新 
BREBIS CASED WARE “TAE? h “AR” AOR REISE, 
BO ORAS) @ 0 KAE RE: ERR ZER. E 
E. E., Æ., W, RE A. MR, FER, BAR, A 
BR OR. RER, ER, BER. NE” 尽管 这 里 所 谈 为 


O ” 吴 相 洲 《 论 永明 体 的 出 现 与 音乐 之 关系 》, 《中 国 诗歌 研究 》， 第 1 辑 ， 北 
京 ， 中 华 书 局 ，2002。 

@ (EAR), 第 14 卷 ,“ 太 常 寺 ” 条 ,第 398 页 ， 北京， 中 华 书局 ，1992。 

© 《 唐 六 典 ), 第 14 卷 , 第 404 页 。 其 “ 校 勤 记 ” 云 :“《 通 典 》 无 都 云 鼓 、 
BRES: CARE) FORM, CRBS) EMER, TP Lari, MR” 
286 


“FAR” h “akk” OTR, (ABER COIN) ARR, 那么 其 
所 用 之 乐器 概 与 之 相仿 佛 。 不 过 民间 表演 《 伊 州 》“ 摘 遍 ” 时 所 用 乐曲 
便 没 有 如 此 复杂 ， 后 文 将 从 而 谈 之 。 关 于 《 伊 州 》 舞 容积 舞 者 人 数 ， 
由 于 文献 缺乏 亦 不 可 确 考 。《 旧 唐 书 HRE R: (Wak, 工人 
eR, See. Hah, SP. RAMA, LCR, BRR, 
HRR, SkA” (CEARR RIANA. t: MA GRH) E) 
歌 酬 “ 人 破 ”部 分 来 看 ， 其 舞 者 似乎 应 该 更 多 ， 否 则 将 无 法 表现 “从 
军 卫 国 ”的 壮阔 与 庄严 。 而 舞 者 的 服饰 ， 则 至 少 能 够 指 代 边 性 征 人 与 
闭 阁 思 妇 两 类 舞蹈 角色 。 

排练 成 熟 之 后 ,《 伊 州 》 便 可 以 在 教 坊 进行 表演 了 。 但 是 唐 节 “ 音 
乐 志 ”对 之 并 无 详细 记载 ， 概 其 终究 不 过 为 娱乐 之 用 也 。 前 引 《 教 坊 
记 》 载 :“ 教 坊 惟 得 舞 伊 州 ” ， 就 确切 表明 《 伊 州 》 表 演 最 初 是 在 教 坊 。 
教 坊 是 直接 服务 于 皇帝 和 宫廷 的 乐 揪 演出 机 构 。 教 坊 曲 大 部 分 为 俗 乐 ， 
来 自 对 民间 上 里、 秤 的 改编 -了 但 《 伊 州 》 可 能 是 例外 : 其 如 前 面 歌 秤 部 
分 所 分 析 的 那样 ,《 伊 州 》(〈 于 首 ) 在 主题 和 内容 上 尼 有 着 宫廷 的 节制 
和 庄重 ,所 以 其 浅 俗 的 程度 应 该 在 一 般 教 坊 曲 之 上 ， 因 此 它 很 可 能 在 
诊 园 也 被 表演 过 。 比 如 作为 “ 计 园 弟子 ”的 李 鱼 年 就 曾 演 唱 过 《 仇 
J)o WA (BRAL Ah a HA” RR: HBR, HA 
ERR, RPR PRO MRE fy OF FH TP eo Tp RU EE 
ER: AFERAN, RRR. MASK, IRA.” 又: 
“WRB AAU, FMT RR. TEA A BOM, ERT i 
Ho KAP LER, 至今 梨园 卓 琳 。”@ 按 : FREAR AAT 
会 唱 《 伊 州 》， 这 说 明 《 伊 州 》 有 可 能 曾 在 聚 园 表演 过 ， 且 他 本 人 就 是 
表演 者 之 一 。 或 因为 李 鱼 年 曾 观 赏 过 ， 故 而 后 来 流落 潭 州 时 还 能 再 次 
WA. MARTA, “BORA” MAAAR, Cot 
州 》 在 梨园 仍 被 表演 -@ ROMER EEEE RAE RM CF 
州 》 的 言 接 情形 ,但 可 以 由 此 推 知 他 先是 在 官 廷 表演 ， 然 后 才 可 能 在 
民间 表演 。 这 种 表演 空间 的 政变 则 暗示 了 大 唐 历史 命运 的 转 关 ， 其 带 


D 左 汉 林 《 唐 代 乐府 制度 研究 》 电 子 稿 ， 第 242 页 。 
© HR (RADO F, “Zhi” R, MTARFA GEREED 
说 大 观 》, 第 1290 页 ， 上 海 ， 上 海 古 籍 出 版 社 ，2000。 


@ WA CRS), 第 16 卷 , 第 236 页 ， 上 海 ， 上 海 古籍 出 版 社 ， 
19653 
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SEACH TE ELT CULATED H “WEA” HER Pt, 
正 因为 李 包 年 在 宫廷 和 民间 的 双重 空间 中 享有 表演 《 伊 州 》 的 盛誉 ， 
BEFAS (FARAD) MERHER (PMK) WH “FBE 
所 歌 ”。 

疮 之 ,《 伊 州 》 在 玄宗 宫廷 里 曾经 是 盛大 的 ， 这 种 尊贵 与 其 流落 民 
间 的 密 落 形成 了 巨大 的 对 比 ， 这 种 对 比 正 是 大 唐 由 盛 而 训 的 无 数 转换 
之 一 。 

2， 民 间 的 流传 

前 叙 “ 李 角 年 奔 迫 江 潭 ”之 事 已 经 表明 《 伊 州 》 在 民间 的 表演 。 
接 下 来 考察 《 伊 州 》 歌 舞 在 民间 流传 的 情形 。 就 其 歌唱 情况 而 言 。 被 
流传 的 原因 一 则 是 宫廷 伎 人 因 战 乱 和 年 老 等 原因 流离 到 民间 ， 随 之 就 
把 这 些 宫廷 乐曲 也 播 散 到 民间 ， 邵 前 述 李 龟 年 的 遭 际 。 又 如 前 引 陈 陶 
诗 《 西 川 座 上 昕 金 五 云 唱 歌 》 中 的 歌 者 “ 金 五 云 " ， 其 原本 为 宫廷 伎 
人 ,后 流落 巴蜀 。 二 则 教 坊 本 身 就 有 为 宫廷 服务 和 面向 村 会 演出 双重 
功能 ， 所 以 民间 表演 《 傅 州 》 也 在 情理 之 中 。 庸 玄宗 还 曾 用 教 坊 音 乐 
RBA, HURRAH DR RO 代 宗 朝 末 年 ， 教 坊 的 
演出 似乎 类 为 频繁 ， 演 出 不 仅 在 朝廷 举行 ， 在 大 率 的 家 中 也 能 看 到 教 
坊 乐 工 的 身影 -@ 所 以 士 人 们 观赏 教 坊 大 曲 的 机 会 就 更 多 了 。 白 居 易 
CO) Bl: “ 老 去 将 何 散 老 愁 ， 新 教 小 玉 唱 伊 州 。 亦 应 不 得 多 年 听 ， 
未 教 成 时 已 白头 -” 不 管 白居易 是 否 最 终 教 成 《 伊 州 》， 但 由 此 证 明 其 
欣赏 《 伊 州 》 的 可 能 性 是 存在 的 。 在 许多 其 他 诗人 所 写 的 民间 歌唱 中 ， 
我 们 常常 也 可 以 发 现 《 伊 州 》 的 影子 。 璧 如: E ERRER): 
“BERBEA”, BE COOTER) “EARRAN”, WE CRT 
DRAMA). “INA URL”, WES CARA: “一 曲 伊 州 泪 
万 行 "， 施 肩 吾 《 望 骑马 郎 》:“ 伐 州 误 作 石 州 声 ”。 按 《乐府 诗集 》 所 
载 《 石 州 》， 其 歌 辞 主题 的 出 塞 与 相思 ， 以 及 调式 为 商 调 均 与 《人 恨 州 》 


D 左 汉 林 《 唐 代 乐府 制度 研究 》 曾经 举例 证 明之 。《 资 治 通 鉴 》 卷 216, E 
玄宗 天 宝 十 载 (751) EA: “PUARE -e 是 日 ， 上 …… 命 宰相 赴 之 。 日 遗 诸 
杨 与 之 选 胜 游 评 ， 傅 以 梨园 教 坊 乐 。” 左 按 ， 玄 宗 曾 经 赐 给 安神 山 、 主 铁 、 声 加 
忠 、 断 贵妃 姊 妹 教 坊 音乐 。 又 《新 唐 书 》 卷 146《 李 栖 箱 传 》: “RE, BHR 
HL, MARS.” A: 则 百 官 亦 有 机 会 欣赏 到 教 坊 的 节目 。 见 其 书 电 子 
稿 ,第 198 页 。 

D 左 汉 林 《 唐 代 乐 府 制 度 研究 》 电 子 稿 ， 第 200 页 。 
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近 亿 。 ASTRA, ART CHIN) ERR. 
FURR PERT CRON) Bh. PASO RE, Time te CH) 
典故 的 源泉 an CIN) AER OZH, CN) 5 CAM) 
GERI TEE. Uo CEN) PRR CHO, CEE 
BATS FA BIZ. ih, LEH) ARRARIR, 
POBAAT “RBM” PTR. MOR TR “PH” 
典故 的 源泉 。 

就 在 民间 表演 《 伊 州 》 的 伎 人 而 言 ， 除 前 述 李 鱼 年 之 外 ， 唐 代 演 
唱 过 《人 煞 州 》 的 民间 传人 确 知 的 只 有 三 、 四 人 。@ 一 是 陈 陶 诗 《西川 座 
上 听 金 五 云 唱歌 》 中 的 “人 金 五 云 ” 。 从 陈 诗 来 看 ， 金 五 云 大 概 是 武 皇 时 
宫 中 伎 人 ， 后 嫁 与 西 蜀 小 官 。 诗 中 所 写 正 是 其 再 次 为 王 候 表 演 时 的 场 
景 ， 在 《 伊 州 》 的 伤感 中 融 进 了 世事 和 人 生 的 双重 变迁 。 二 是 罗 电 
有 《 比 红 儿 诗 》 所 提 及 的 “ 红 儿 ”， 全 名 “ 杜 红 儿 ”, CRE) A CAE 
AF) HARRO 红 儿 原 为 伎 人 ， 若 歌舞， 姿色 殊 绝 ， 曾 让 罗 电 倾 
莫不 已 ， 因 失手 和 伤 之 ， 痛 悔 不 已 ， 故 作 绝句 百 首 以 比 之 。 三 是 白居易 
《 伊 州 》 中 的 “小 玉 ”， 文 献 表 明 她 很 可 能 只 是 传人 的 代称 。 李 调 元 
《十 村 词话 》 云 : “RA ERRO, BPR.” BI. BON, 
TSH. fall CALA) A: ‘ERR RPM.’ BAB, 
终 嫌 杂 资 。"@ 后 山 此 词 好 坏 姑且 不 论 ， 亦 不 知 所 说 何 本 ， 但 它 表 明 作 
AAS RRR AVNER ABS RE CIN). EI, ARAN EBT 
指 代 就 很 可 能 是 罗素 和 小 蛮 了 。 

就 民间 表演 《 伊 州 》 所 用 伴奏 乐器 而 言 : WEARERS CGMS AD 
中 所 写 为 用 筝 。 这 与 官 廷 中 所 使 用 的 众多 乐器 已 不 堪 比 较 ， 概 其 在 民 


D RAS CR) H: “ (BH), RAM. RARE.” RE: A 
DEAE, ADP PRR. BRD, OR. HARS, WER 
有 验 穿 。 何 时 狂 房 灭 ， 免 得 更 留连 。《 乐 府 诗 集 》， 第 79 卷 ， 第 1122 页 ， 北 京 ， 中 华 
书局 ，1979。 

@ 任 半 塘 《 唐 声 诗 》 已 略 提 及 。 见 《 良 声 诗 》 下 编 ,第 498 页 ， 上 海 ， 上 
海 古 籍 出 版 社 ，1982。 

O EER OHS), 第 10 卷 , 第 113 页 ， 上海 ， 上 海 古籍 出 版 社 ，1978。 
GETTER), 第 4 册 , 第 9 卷 ，“ 罗 已 ”条 , 第 133 页 ， 北京， 中华 书局 ， 
1995。 

O ” 李 调 元 《 雨 村 词话 》， 第 1 卷 ,“ 仇 凉 ”条 ， 见 《词话 丛 编 》， 第 2 册 ， 第 
1402 页 ， 北 京 ， 中 华 书 局 ，1986。 
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SHS 


Wr 


间 的 表演 因 更 随意 ， 故 乐器 无 多 也 。 后 代 关 于 《和 伊 州 》 的 表演 又 提 及 
一 些 其 他 乐器 ， 但 似乎 已 经 不 是 唐 代 教 坊 大 曲 所 用 。 

RE, R (PAD EREDATE, RARA (FAMER) 
Sik: “RPS, REKER” CRM) ESRA 
时 ， 就 像 乐器 的 精简 一 样 ， 其 舞蹈 亦 被 略 去 或 改换 ， 故 记载 无 多 。 

总 体 而 言 ,《 伊 州 》 曲 最 初 的 来 源 、 命 名 的 战争 背景 以 及 音乐 风格 
的 轻 域 性 决定 了 其 曲 尽 主题 的 诸多 涵 蕴 。 由 边塞 征战 的 现实 及 历史 出 
发 ,《 伊 州 》 曲 秤 星 传 夺 了 国家 、 征 战 、 立 功 ; 离别 、 相 轧 这样 的 复合 
主题 。 事 实 上 ，、 从 “ 伊 州 ” 被 命名 和 鱼 兹 乐 《 笋 州 》 传 信 那 时 起 ,这 
个 名 字 就 和 战争 联 为 .- 体 。 但 是 这 种 战争 的 胜利 对 于 大 唐 帝 国 而 言 ， 
是 领土 和 版 图 的 扩张 ， 意 味 着 国家 的 兴盛 与 壮大 。 但 在 保卫 家 国 、 建 
立 怠 矶 之 外 ， 伊 州 的 征战 导致 了 深刻 的 离别 ， 因 之 丽 诞生 了 一 批 相 思 
题材 的 作品 。 这 些 作 品 的 名 字 ， 有 些 就 与 佣 州 紧 紧 相连 。 并 且 因 为 这 
种 刻骨 狠心 的 记忆 ， 以 至 于 当 笋 州 的 征战 结束 许久 以 后 ， 它 还 作为 相 
思 的 符 码 被 后 人 沿用 。 但 由 于 《 伊 州 》 首 先是 娱乐 的 ， 因 之 而 在 宫廷 
之 外 被 作为 歌舞 消息 ， 表 达 无 关 痛 痒 的 男 欢 女 爱 。 则 时 , (RA LE 
仅 是 娱乐 的 ， 其 是 盛 唐 荣 汐 的 一 部 分 ， 是 “安史之乱 ”的 巨变 后 人 们 
不 敢 轻 易 磁 触 的 伤 痛 。 由 此 带 来 一 种 淡忘 以 及 淡忘 后 的 帝国 的 忧伤 。 
因为 随 着 伊 州 战事 的 停止 与 伊 州 有 关 的 刻骨 相思 没有 了 。 随 之 而 来 
的 却 是 大 唐 帝 转 豪 落 的 忧伤 ， 这 种 忧伤 在 鱼 兹 乐 和 中 士 音乐 的 混成 中 
与 士 人 仕途 的 受挫 达成 默 加 。 于 是 白居易 才 因 和 久违 了 伊 州 而 陌生 了 
《 伊 州 ?。 但 那 陌生 的 除了 《 伊 州 》 里 的 痛苦 和 昂扬 ， 还 有 人 生 积 极 进 
到 的 理想 。 至 此 ，《 贷 州 》 作 为 歌舞 ， 其 国家 、 战 争 、 立 功 的 主题 向 
“家 国人 生 ” 的 含义 转换 。 由 此 出 发 , 《 笋 州 》 在 后 代 的 记忆 里 ， 分别 
表现 出 歌舞 、 相 思 和 家 国人 生 的 三 重 意 荀 。《 伊 州 》 在 音乐 和 文学 上 的 
这 三 重 含义 具有 无 比 的 感染 力 ， 以 至 于 后 来 的 人 们 无 论 写实 还 是 用 典 ， 
其 对 笋 州 与 《 伊 州 》 的 抒写 与 怀念 ， 始 终 没 能 逃离 此 三 建构 。 

但 《 伊 州 》 在 后 代 音 乐 记忆 的 传承 中 有 时 是 因 袭 的 ， 有 时 则 是 变 
形 的 。 尽 管 迄 今 为 止 ， 人 们 尚 无 法 完全 寻 喝 那些 流传 于 各 个 历史 时 期 
的 《 佬 州 》 曲 、 秤 本 身 ， 但 历史 又 分 明 以 男 一 种 形式 告 之 以 其 存在 及 
变化 的 事实 。 
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四 、 Bi (PHD H. BARE 


从 朱 代 至 清 代 ， 文 献 记 载 中 总 是 不 难 寻 见 《 伊 州 》 的 踪影 。 
(一) 宋代 


宋代 的 情况 相对 而 言 较 近 唐 代 。 前 引 王 灼 《 珀 鸡 漫 志 》 载 : 伊 州 
见于 世 者 ， 有 商 曲 七 调 。 A (RE - 乐 志 》 所 载 宋 初 《 伊 州 》 曲 却 仅 
ARATE. MO CI) KAS “ORE” BRAKE. 
SURG CRIA) #— KERE” RA ONETE BIN). H RÆ 
EPAR” Z “ARE” ZW — BBS), A BHA, 诸 
部 合 梅花 仇 州 ”。《 续 通 志 》 卷 一 二 七 亦 录 《 梅 花 贫 州 ?， 为 宋 教 坊 排档 
曲 之 一 ,了 然 其 曲 、 辞 此 不 可 详 考 。 此 外 , TERRA, RAE 
大曲 《 全 州 》 的 歌 、 乐 、 舞 也 有 相应 记载 。 苹 如 洪 炎 《月 夜 登 腾 王 沿 》 
Fa: “ARR TTE, AREER HM.” O VA” M A”, RA 
RR CN) CRBE tom. LERA GWAR E: “ 听 曲 楼 玉 
管 ， 吹 彻 伊 州 。” EE ERWE: “RMR RAKE, FTR. E 
都 开 了 。” 此 就 其 音乐 旋律 而 言 。 义 张 元 干 词 《风流 子 》 道 “有 天 涯 
倦 客 ， 构 前 回首 ， 听 彻 伊 州 ， 恼 损 柔 肠 。 ER CE) MERR 
果 而 言 ， 颇 有 辛弃疾 “落日 楼 头 ， 江 南 才 子 ， 把 吴 钧 看 了 ， 栏 杆 拍 遍 ， 
无 人 会 登临 意 ” 的 球道 。 以 上 万 就 《 伊 州 》 的 歌 与 曲 而 言 ， 关 于 大 曲 
CRI ZA, EW CEPR) OAD W: “arse, AAS 
BRKO 张 先 《 减 字 木 兰花 〈 宁 钟 商 )》 道 : “IPRM, ERIE 
DAK.” 尽管 这 些 描写 并 没有 直接 透露 《 伊 州 》 舞 蹈 的 具体 动作 ， 但 
可 以 大 致 看 出 其 风格 不 仅 是 柔媚 ， 知 则 就 不 会 “ 宫 花 闫 未 体 ” 了 。 总 


D 《 续 通 志 》, 第 1 册 , 第 127 着 ， 上海， 商务 印 书馆 ，1935。 

& ” 曾 季 狸 《 艇 高 诗话 》， 见 《历代 诗话 续 编 )， 第 312 页 北京， 中 华 书局 ， 
1983。 

© “HRR EI WER AX. HED “HARR GMEL) HAA 
BRR. (HEB BRE) 29%. RER RE: “ 舞 急 转 如 风 ， 俗 亩 之 
BARE.” A, OREHI, SB 1071 页 北京， 中 华 书局 ，1975。 又 《新 唐 书 . 礼 乐 
志 》 第 35 卷 载 :“ 又 有 胡 旋 舞 ， 以 旋转 便捷 为 巧 ， 时 又 尚之 。” 见 《新 唐 书 》， 第 
921 页 ， 北 京 ， 中 华 书 局 ，1975。 


291 


SS HS 


Bl kaa 


Z, REAA PELE TOR AR CRIN HN ATTA: KEL 
平 ， 且 用 管 乐 伴奏 。 

此 外, 《 伊 州 》 的 “ 摘 遍 ”情形 则 以 其 他 形式 存在 。 艾 如 吴 文 英 
CRE) TH: “— hH, Bk” RUE (EEF + AT RB 
BB): AREE, ASE GN.” 就 单 曲 而 言 , 《 伊 州 》 也 是 
有 歌 有 舞 的 。 宋 词 中 有 《 伊 州 令 》、《 伊 州 曲 》、《 伊 州 三 台 》 等 词牌 ， 
其 曲 、 酵 概 由 唐 绝 句 体 《 伊 州 》 演 化 而 来 ， 往 往 取 其 相思 之 孤独 索 寅 ， 
婉约 里 尽 是 宋 人 的 的 由 细 语 ， 而 消散 了 唐人 的 浪漫 与 从 容 。《 伊 州 令 》， 
末 陈 短文 《花草 粹 编 》 题 为 无 名 氏 词 ，《 本 事 词 》 附 其 事 与 宋 范 仲 允 
B,0 A (OPERA 后 集 》 卷 一 二 则 题 ， 花 仲 届 妻 作 《伊川 令 》 
《“ 川 ”为 “ 州 ” 形 近 之 误 ， 人 名 概 音 近 而 误 }。 本 调 或 是 由 《 伊 州 》 
KAAR., RAMA. Ci) Rio (KEE) SINR: 双 
调 , 五 十 -S, E, THE WIEK. WE: 


REARS TR, ARR KR TEEME, LER, 
秋 光 过 却 。 人 情 瘟 信 难 托 ， 熏 腾 上 成 耽搁 。 教 如 独自 守 空房 ， 
泪珠 与 、 灯 花 共 落 。 


《 伊 州 三 合 》， 亦 和 名 《 伊 州 三 台 令 》， 见 赵 师 侠 《 坦 唐 词 》>。《 钦 定 
WD z: WA (BPZ), (CAZ) h, KAPMA, I 
7H, beh. (26) SAAR, WLR ei, Ae 
六 句 亦 作 六 言 ， 犹 没 唐 人 上 有 旧 体 。 若 两 结 摊 破 六 字 二 名 为 五 字 一 句 ， 七 
FA, WAER” O (R BF, 《钦定 词 谱 》 卷 七 录 为 赵 词 : 
双 调 ，48 字 ， 上 下 片 各 四 名 四 平 韵 。 词 白 ; 


HEBR AAE, BARDH, HEM, PR F 
WS tb, EMER, TESS HH. RRS, HH 
a. Par, 


o HHS CRRA) Bh, “Wi” k, A CABAR), BI, B 
2331 页 ， 北京， 中 华 书局 ，1986。 

@ (WEHR). 第 1 册 , 第 9 卷 , 第 600 页 , 北京， 中 国 书店 ，1983。 

@ (KEME), 第 1 册 , 第 7 卷 , 第 459 页， 北京， 中 国 书店 ，1983。 
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另 有 《 伊 州 三 台 令 》,《 全 宋词 》 题 为 杨 韶 父 作 。 词 已 : 


AA AREA, ARERR, RASH, ARR. FER. 
三 三 两 两 芳 甘 ， 未 放 琼 销 雪 堆 。 尺 这 一 些 儿 ， 胜 杰 风 、 千 枝 万 枝 。 


CMH). RERA CH ie) 着 二 七 与 《全 宋词 》 均 录 为 无 
各 氏 词 。 词 隐 括 白居易 《长 恨 歌 》 诗 意 ， 咏 李杨 故事 ， 概 因 故 事 有 刻 
苦 相 思 意 ， 故 借 《 伊 州 》 言 之 。 词 为 双 调 ，118 字 ， 上 上 片 八 句 五 丰韵， 
FRAT IAB POPEM. El: 


金鸡 障 下 胡 锥 戏 ， 药 ( 乐 ) MIR, BRR, EMER, 
BRB, BBR PER REA, RRR RMT 
〈 李 )。 RAL, GEERT, ERME, KFAKKR, È 
Pee, EWE, WRR, ILE, RER Foe 
D, REE, BERR EREA, GRNT, AWRA, ER 
双 枝 。 天 长 与 地 名 ， 唯 此 恨 无 已 。 


总 之 ， 在 宋词 的 《 伊 州 》 曲 、 辞 中 ， 相 思 之 意 依 然 承 获 唐 代 而 来 。 但 
时 移 事 异 ， 宋 人 的 多 情 终 究 缺 乏 唐人 的 气 宇 。 尽 管 如 此 ， 宋 词 的 表现 
还 算 忠 诚 。 到 杂剧 中 ，《 伊 州 》 几 乎 已 沦 为 一 种 说 唱 的 道具 。 此 事 堪 
斐 ， 但 反之 却 证 明了 《 仇 州 》 乐 在 市 井 的 广 被 传唱。 

在 宋词 之 外 ， 宋 官 本 杂剧 中 也 有 以 “ 伊 州 ”命名 者 ， 概 以 《 伊 州 》 
曲调 唱 抒 情感 故 。 宋 周密 《武林 旧事 》 卷 一 品 “ 官 本 杂剧 段 数 ” 录 
《 斐 少 俊 人 钱 州 》， 当 系 用 《 伊 州 》 大 上 曲 演 蜡 闭 少 俊 故 事 。 对 照 白 朴 杂 剧 
《 斐 少 俊 墙 头马 上 》， 推 知 故事 雏形 应 来 自白 居 易 《 井 底 引 银 瓶 》。 宋 代 
PRR, RARI, (RIER) AE WAARA), “和 伯 ” 通 “ 佰 ”。 
HE CRSA) Z: “ (ABR) AMARA CRIA). “五 
E” ERRERA.” BIA, RAS. Mob, 《武林 旧事 》 
TARR ELIA MURAMI. CRM. CREE), MG 

总 之 ， 宋 代 与 “ 伊 州 ” 相 关 的 作品 ， 首 先是 承袭 唐 代 而 来 的 教 坊 
Ai HAURREK “W” A RR” hE, 此 外， 则 将 《 伊 州 》 
曲调 用 以 演唱 叙事 性 杂剧 中 的 抒情 部 分 。 此 种 形式 在 金 院 本 和 诸 官 调 
中 继续 演进 与 变形 。 
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(=) 金 代 


金 代 诗 歌 、 院 本 和 诸 富 调 中 第 有 关于 《 伊 州 》 者 。 

RPK. SAW UR CARI) 道 :“ 云 兆 寒 空 月 满 楼 ， 何 
人 横 玉 叶 清 秋 。 渠 州 十 罢 伊 州 起 ， 不 尽 关山 此 夜 悉 。"@ He: “RA” BD 
“GON”. BOARS “PARE” BRR CD. CORD ff 
感 主题 和 调式 的 近似 ， 此 处 则 又 证 明之 。 这 里 的 《 伊 州 》 用 管 演奏 ， 
与 唐 代 的 情况 近似 。 颇 有 李 益 《 谷 上 受降 城 疼 笛 》“ 不 知 何 处 吹 芦 管 ， 
一 夜 征 人 尽 望 乡 ” 的 味道 。 尽 管 曹 之 谦 此 诗 有 用 典 和 仿 套 的 意思 ,但 
它 也 同时 告知 了 《 伊 州 》 曲 在 金 代 流传 的 事实 。 营 诗 所 写 概 为 “ 摘 下 ” 
的 情形 。 

RRA, WAM CHARMER) PR “BABA” h, 
RSM, Hep MARE” FR ERP). MER, KERN 
È (BER) 故事- 色 “ 和 曲 院 本 ”为 金 院 本 的 一 类 ， 每 种 均 标 有 大 曲 
或 法 曲名 称 ， 与 宫 本 杂剧 名 日 多 相同 者 ， 可 见 其 与 宋 杂 剧 名 目 含 大 曲 
或 法 曲 者 -- 样 ,演出 时 以 歌唱 为 证。“ 和 曲 ” 即 “ 合 曲 ”， 在 表演 中 歌 
者 不 演 ， 而 演 者 只 是 配合 情节 舞 距 。 又 “ 诸 杂 大 小 院 本 ”下 录 《 进 奉 
MM), BARK. WA” 2. ES. BA. BEM 
本 之 外 的 其 余 各 式 体裁 、 大 小 不 一 的 院 本 ， 其 种 类 庞杂 ， 三 教 九 流 人 
物 皆 在 其 中 ,风格 主要 是 戏 让 调 笑 -。“ 诸 杂 院 区 ”应 用 的 曲调 主要 有 法 
曲 、 大 曲 、 词 昌 ， 名 目 涉 及 书籍 多 有 儒家 经 典 ， 许 多 名 目 为 庆贺 太平 ， 
祝贺 庆 喜 的 内 容 。 其 下 录 《 背 箱 伊 州 >》、《 酒 楼 伊 州 >》， 剧 本 和 皆 佚 。 因 
此 ， 从 题目 和 所 属 大 类 来 看 , 《 伊 州 》 曲 调 在 院 本 表演 中 的 工具 性 质 较 
宫 本 杂剧 更 为 明显 。 因 为 就 情感 内 容 厄 言 ， 其 与 《 伊 州 》 乐 的 内 酒 风 
马 午 不 相 及 。 概 因 《 伊 州 》 明 调 广泛 流传 ， 于 便利 故 用 之 且 籍 以 命名 。 
最 后 考察 诸 官 调 里 的 情况 。《 刘 知 和 还 诸 宫调 》 之 《君臣 弟兄 子 母 夫 
HAART) A “KAW (RMG) 的 唱词 。 就 其 内 容 而 言 ， 亦 带 
有 市 井 相 轧 味 道 ， 但 风格 的 含 著 已 和 唐 之 思 妈 判 车 两 类 。 此 外 ， 董 解 


D (221), 84M, 第 130 卷 , 第 275 页 ， 天 津 ， 南 开 大 学 出 版 福 ， 
1995。 ` 

@ 见 伯 届 《 刘 文 龙 莹 花镜 考 》， 载 《戏剧 月 刊 》 第 4 着 ,第 7 期 。 
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T CICS) BAS eh (PMA) BOOB © fe.“ RE” BD 
“Wo (Adz, TER CORD Bt, CERIN) AE AA ih Oe A K3 FA 
意 。 这 与 院 本 中 的 情形 相仿 佛 ， 亦 表明 《 伊 州 》 曲 调 在 市 井中 极为 
流行 。 

总 之 ， 金 代 亦 有 《 伊 州 》 曲 和 醇 本 身 的 流传 。 同 时 ， 金 院 本 和 诸 官 
调 大 都 只 是 在 具体 场景 中 用 《 伊 州 》 曲 调 籍 以 演唱 ， 辞 曲 风格 和 内 容 
与 原 大 曲 者 有 较 远 的 距离 。 金 代 与 《 伊 州 》 有 关 的 院 本 和 诸 官 调 承 宋 
“ 官 本 杂剧 段 数 ” 而 来 ， 并 被 进一步 俗 化 ， 同 时 这 种 和 情形 在 元 代 得 以 
继续 。 


(=) 元 代 


有 《 伊 州 》 在 元 代 也 有 流传 ， 但 正史 中 没有 专门 的 记载 ， 只 能 从 当时 
的 诗 、 曲 和 杂剧 中 寻 吊 《 伊 州 》 的 影 迹 。 

RMA AK MICRO. KR CORO) CR) 有 细 禾 的 描 
5, 可见 《 伊 州 》 大 曲 在 元 代 仍 以 某 种 形式 存在 。 其 诗 日 ; 


RAM, SR, REE, PAB, FERH, 
KRAI, WARR MAA, KH, SHRP SER, 
RT, OBB, GERR TEEPE, Ree, A 
RAR, ECAP, HI, MARR, MRSS, GA 
Fk, PRT, BAZENI EME, GRABE, BR 
RiR 


“ 慢 催 ” 指 进 入 “人 破 ” 后 节奏 本 应 加 快 ， 却 故意 延宕 以 传情 。“ 宫 商 
分 犯 ” 即 在 富商 之 间 “ 旋 宫 转调 ”， 以 增加 音乐 氛围 。“ 搜 ” 指 用 登 晶 
的 方式 将 某 一 音 延 长 ， 达 到 揪 奥 其 声 的 效果 。“ 双 调 ” 是 《 伊 州 》 调 
K, 唐人 亦 用 此 调 。“ 人 坡 ” 是 大 曲 后 半 部 “ 破 ” 的 开始 段落 。“ 杠 ” 
是 大 曲 中 “中 序 ” 至 “ 破 ” 之 间 的 过 渡 。《 伊 州 》“ 新 声 ” 在 宋代 有 
《 仇 州 三 台 》 和 和 《 伊 州 三 台 令 》 两 首 ， TARKENNA AT. AZRE 
Bic (A) AHA SR eA, EKRAR 


中 CHRICBARRER). 第 1 卷 , 第 29 页 , 第 2 卷 , 第 ?4 页 , 第 3 卷 , 第 
343 页 ， 兰 州 ， 甘 肃 人 民 出 版 社 ，1982。 
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风格 却 大 体 一 致 ， 即 是 在 歌 细 中 仍 表 现 了 征战 之 事 。 

就 “ 摘 遍 ”而 言 ， 元 人 刘 致 散曲 《 南 吕 “' 四 块 玉 RD A 
曲 新 声 按 伊 州 ” 的 描写 。 可 见 《 伊 州 》 在 元 代 也 有 了 某 种 程度 的 改换 ， 
故而 称 “ 新 声 ”。 张 可 久 散 曲 《 中 吕 * RE FFR A Ae 
玉 扣 红 冰 ， 一 曲 《 伊 州 令 》” 的 描写 。 这 个 《 伊 州 令 》 歌 套 也 许 就 是 宋 
代 的 创作 ,或 者 是 以 “ 令 ” 代 指 “ 摘 遍 ”， 且 未 知 其 曲 是 否 为 宋 调 ， 因 
TERA “RT”. Eth “SER” CLA + AR AD PA CHG), 
A: “AZ, SR. RUE, BRE. RER 
Ai. 身心 无 个 归 着 。 恨 汉 魁 ， 趋 恩 夺 爱 ， 狗 行 狼 心 ， 全 然 不 怕 天 折 挫 。 
到 如 今 划 地 吃 耽 阁 ， 禁 不 过 ， 更 那 堪 上 晓 来 芷 云 深 锁 。” 此 “套数 ”整体 
RARR, m (PHR) ME AHIA hA ERA R RE 
RAR (CPA) BR, TEETAR, HE EA i 
BR. Sh, TARE CR EMBER) n: “RAP (F 
HI, DERRATE TOF BUR MES, BEANIE AI. ERE 
ESSE, AREER. RGU AER, SRK RILAR. A 
看 上 古来 歌舞 地 ， 梁 园 金 谷 成 荡 田 。” 此 诗 概 为 用 上 典 ， 最 终 表 达 的 是 家 
国人 生变 幻 的 题 骨 。 这 个 典故 也 许 不 只 是 对 前 代 《 伊 州 》 的 回忆 ， 而 
是 对 其 所 处 时 代 《 伊 州 》 音 乐 的 沧桑 记忆 。 因 此 ， 可 以 看 作 是 《 伊 州 》 
典故 和 事实 的 双关 。 

在 杂剧 里 ， 白 朴 的 《 斐 少 俊 墙 头马 上 》 其 雏形 与 金 院 本 《 斐 少 俊 
AK) — AE, BORA RUBS CHS), ME Lt CoH) 
曲调 的 借用 应 该 也 会 受到 金 院 本 或 者 同时 代 《 伊 州 》 新 声 的 影响 。 

总 之 ,《 伊 州 》 在 元 代 有 相对 深刻 的 一 面 ， 同 时 却 又 延续 了 前 代 市 
井 化 的 趋势 。 这 种 趋势 在 明代 也 是 继续 的 。 但 明 人 对 于 《 伊 州 》 的 历 
史 内 涵 似 乎 有 更 为 深刻 的 认识 。 


{四 ) 明代 


《 伊 州 》 至 明代 仍 是 继续 演唱 的 ,但 正史 无 相关 记载 ， 而 是 存 守 诗 
歌 、 诗 话 、 传 奇 和 小 说 的 记载 之 中 。 角 代 《 伊 州 》 曲 辞 在 现实 的 流传 
外 ， 同 时 作为 典故 以 不 同 的 面目 出 现 。 


O 吴 师 道 《 吴 礼部 诗话 》， 见 《历代 诗话 续 编 》 上 册 , 第 615 -616 页 ， 北 
京 ， 中 华 书 局 ，1983。 
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首先 看 考察 《 伊 州 》 依 然 流传 的 记载 。 朱 元 璋 第 十 七 子 的 朱 权 在 其 
Cea) Abe PS: “ARR, AASB. SRR 
伊 州 谱 ， 错 把 腔 儿 念 作 诗 。” ROBT AKER, BATE PAR 
事 了 如 指 掌 。 由 是 观 之 , 《 伊 州 》 在 明 朝 宫廷 仍然 是 被 填词 歌唱 的 。 此 外 ， 
《 明 诗 纪事 》“ 辽 麻 人 宪 增 ”条 下 注 其 人 日 :“ 初 圭 为 句 容 王 …… 隆 庆 二 年 
ARARA”, MIAA GIRE) EH: “HE RRR, FAAS 
B. WELE, AREE., TRE RR. BORP OME 
妓 ， 半 是 流落 富 人 ， 犹 能 弹出 短 秘 芒 上 ， 一 曲 《 伊 州 》 让 万 行 也 。"Q@ 于 
此 表明 这 位 圭 才 傲 物 的 皇子 原 也 是 熟悉 《 伊 州 》 曲 调 的 ， 因 唐人 温庭筠 
诗句 有 “一 曲 伊 州 泪 万 行 "， 故 兼用 其 典 。 

崩 人 作品 中 对 于 《 伊 州 》 的 演唱 多 有 描写 。 这 些 描写 分 别 涉及 到 
《 伊 州 》 曲 辞 的 不 同 主题 及 其 延伸 义 。 

就 出 塞 和 相思 主题 而 言 。 谢 棒 许 《中 秋 宣 集 》 上 日 : “黄龙 塞 上 征 夫 
W, ARUP bik. AERO, BROS.” ERR 
概 为 “ 摘 遍 ”的 情形 ， 所 用 乐器 为 弦 乐 瑟 。 词 风 近 唐人 ， 主 题 土 则 与 
《 伊 州 》 的 离别 相思 呼应 。 王 世 贞 《小 伊 州 》 :“ 频 年 转战 未 封 候 ， 还 逐 
高 阳 酒 伴游 。 醉 后 只 今 悉 出 塞 ， 双 区 又 唱 小 伊 州 "。“ 小 ” 概 指 所 唱 为 
大 曲 《 伊 州 》 之 “ 遍 ”， 或 篇 幅 短 小 之 故 。 这 支 单 曲 与 《 伊 州 》 的 战 
SHES. RSG (EW): “玉河 水 背 汉 宫 秋 ， 故 国 烟花 生 远 
Wo WRANSRA, RARD (PM) SAR LMM, KENE 
DIR. SRS, CRRA." O 此 则 是 在 《 伊 州 》 
的 舞 申 中 回忆 起 征 人 思 妇 的 伤 痛 。 此 外 ， 石 更 《 迎 冬 词 》 : “十 二 阑 于 
烟 细 细 ， 伊 州 一 曲谱 相思 。” 则 是 在 音乐 里 表达 简单 的 相思 主题 。 

由 《 伊 州 》 曲 辞 的 相思 情感 主题 出 发 ， 其 曲调 亦 渐渐 成 为 “伤感 " 
和 “眼泪 ” 的 代名词 。 如 王 廷 相 《 徐 氏 东 园 歌 ? : “Re Ree, 
HRS Site. Hh (PH) BARE, REA eS 此 就 
《 伊 州 》 大 曲 而 言 ， 表 演 和 观赏 的 场所 为 豪华 官 范 “ 徐 氏 东 园 ” ， 故 用 


O 陈 田 《 明 诗 纪事 》, 第 1 册 , 第 2 卷 上 上， 第 57 页 ， 上 海 ， 上 海 古籍 出 版 社 ， 
1993 。 

O 陈 昌 《 明 诗 纪事 》, 第 6 卷 上 , 第 5 册 , 第 2923 页 ， 上 海 ， 上 海 古籍 出 版 
社 , 1993, 

© BRA CHA), 第 2 册 , 第 3 卷 , 第 1172 页 ， 上海 ， 上 海 吉 籍 出 版 
社 ，1993。 
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(EE) REER”, HRAN RSET SAA: 在 
SZC. LAA (MA: “KR, EAER, 
伊 州 不 堪 听 ， 都 是 故园 情 。” 则 是 基于 乡 关 之 思 而 借 《 伊 州 》 曲 调 的 伤 
ROARS. BARREL GEMAIC) IT oe “AT” 
载 :“ 不 堪 声 作 煞 州 调 ， 容 里 闻 来 倍 惨 情 " 0 此 处 仅 借 《 伊 州 》 曲 调 
的 伤感 之 意 ， 本 为 克 意 借用 ， 但 同时 也 表明 《 伊 州 》 是 被 世人 传唱 的 。 
此 外 ， 明 传奇 唱词 由 《 伊 州 》 的 伤感 意 绪 出 发 ， 将 之 作为 表达 悲痛 的 
习惯 用 语 。 因 为 唐人 有 “ 伊 州 - HEPAT” FRA, BATER (F 
州 》 视 为 眼泪 的 象征 , ,笔者 名 之 日 “ 伊 州 泪 ”。 如 陆 采 《明珠 记 》 第 三 
十 五 出 里 《山坡 羊 》 -… 曲 中 的 例子 :“ 无 处 春 阳 不 断肠 ， 可 怜 飞 节 倚 新 
tke Mee ATTA, 一 曲 《 仇 州 》 泪 万 行 .”®@ 本 出 戏 写 寻 死 更 活 前 
自 怜 身世 的 架 中 ， 在 雅 俗 混杂 的 诸多 铺垫 之 后 ， 终 于 在 对 古人 诗 典 的 
大 量 拼接 中 掉 出 了 和 伤心 的 泪水 ， 让 人 啼笑 缘 非 。 这 种 点 破 实 际 上 正 是 
HERD, AARRETTA, RRM CIC) 中 《 混 江 龙 》 一 
曲 唱 道 :®@ 


BEMARRE, WANHMPR, REAT, ERR EE 
EA, RAM RE. KETTER BP T ZAR. Ñ 
RAR—-R, RABRTTH, Rew RM HRD, BR 
TARAS ERS, SM, KAP P MAM, N E 
PM BRT. LEE BE, RARER. 


就 本 首 唱 词 的 整体 内 容 而 言 ， 原 是 抒发 历史 兴亡 之 叹 ， 俱 《 伊 州 》 的 
作用 却 仅 局 限于 表明 为 历史 流下 了 伤感 的 眼泪 。 这 种 点 破 也 实则 消散 
了 其 所 要 表达 的 沉重 意蕴 。 在 历史 典故 的 建构 之 后 ， 却 因为 对 “ 伊 州 
泪 ” 典 的 使 用 而 解构 了 严肃 的 历史 主题 。 明 代 通 俗 文 学 中 关于 《 伊 州 》 
典 玲 的 例子 表明 其 歌舞 在 市 井中 是 版 为 流行 的 ， 否 则 世俗 之 人 便 无 法 


O Bi (EAX). 第 3 卷 ,《 四 库 全 书 存 目 从 书 》, 第 251 Ht, 第 27 页 ， 
济南 ， 齐 鲁 书 社 ，1995。 

© 陆 采 《明珠 记 》, 第 35 出 《 饮 药 》， 见 孙 京 荣 《 六 十 种 曲 评注 》， 第 6 册 ， 
第 512 页 , 长春 ,吉林 人 民 出 版 社 ，2001。 

图 REF CRIED, 第 7 出 《 瓷 动 》»， 见 孙 京 荣 《六 十 种 曲 评 注 》， 第 16 
W, 第 66 页 ,长春 , 吉林 人 民 出 版 社 ，2001。 
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了 解 那 些 为 他 们 创作 的 消 遗 性 作品 。 

在 现实 的 《 伊 州 》 歌 舞 之 外 ， 历 中 的 《 伊 州 》 在 明 人 笔下 还 因 其 
内 涵 的 深刻 与 时 间 的 久远 而 以 典故 的 形式 出 现 ， 同 时 这 些 上 典故 时 也 不 
无 现实 歌舞 的 影子 。 

首先 考察 其 典故 的 雅 正 形式 : RAL SAR. MCR ARR 
《 舞 困 图 》 在 历史 的 《 伊 州 》 歌 舞 中 ,讽刺 声色 亡国 里 尽 是 现实 的 家 国 
ZR HE: 


内 国 翔 均 俊 春风 ， 回 环 转 佩 声 丁 东 。 银 笼 高 岗 百 技 火 ， 满 树 
AAP 

REAR BERG, CERRY PR, PMVRBAS, FH 
峰 头 楚 云 落 。 

MARR, —HA RAR, ARIRE, OH 
HERS, 

DERM RR, 秋风 秋雨 满 奢 关 。 谁 知 按 尽 梨园 谱 ， 都 是 
当时 罚 道 难 。 


全 诗 几 乎 是 由 唐诗 典故 联 制 而 成 ,表现 了 明 初 文人 对 于 历史 和 现实 的 
深刻 洞察 和 讽 劲 之 意 。 陈 子 龙 《 边 风行 》 亦 然 ， 其 诗 日 ; 


FABRA, RAK TRE, BPAERMEHH, AK 
HALE, RRM AR, RAGAN. FRM KIT 
X, -BARRAK GREPERM, GUARBAR, Ha 
WER, PRELAAS, SRTHRGK, KERR 
Ho KARG CHM), MATHER, DH PMRAT, 网 
BARRE 


陈 诗 几 乎 穷尽 了 唐人 边塞 诗 中 对 边塞 风物 及 人 情 的 所 有 可 能 的 表达 ， 
同时 又 吸收 了 杜甫 《 北 征 》 写 战争 悉 怖 景象 的 特点 。 这 些 描写 均 服 务 
于 对 边 将 战功 赫赫 的 烘托 和 谊 染 : 当 其 凯旋 归来 时 ,在 《 伊 州 》 歌 舞 
的 闻 然 中 ， 却 回忆 先前 从 朝廷 被 派 往 边疆 的 情形 ， 前 后 对 比 里 颇 有 不 
EMER RU, XER RARA CN)”, BAR 
CRRI) P REEERE, BAK FOR” SRT, i 
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SH 


析 


是 带 着 对 国家 安宁 和 亲身 征 成 的 无 限 感叹 。 这 里 对 《 伊 州 》 歌 舞 的 描 
写 也 不 仅 是 用 典 ， 亦 似 表明 《 伊 州 》 可 能 在 军营 中 被 表演 过 。 些 外， 
明 人 五 邦彦 《登临 箱 》 则 上 姚 出 唐人 视野 ， 将 《 伊 州 》 带 回 到 更 为 久远 
的 历史 时 空中 。 其 日 : 


ABÉ, ERA, REWEL, RARS FER 
BRE, MIR A REAM, He Rb ho 
ARSE LHT, MAP TR CN). PHRERHKE, ARH 
BEL. REEERE? 旧 日 歌 台 人 竞 往 。 昌 人 已 往 新 复 来 ， 仍 
张 宝 悬 欢 金 杯 。 流 和 鱼 偶 与 水 相 得 ， 长 清 不 知 山 乱 容 。 燃 毛 未 白 心 成 
K, Pee FRR, HREM AH, SRE EEO 


此 诗 从 文体 和 典故 的 来 源 来 看 ， 回 湖 到 了 魏 晋 古朴 而 巷 劲 的 时 代 。 在 
《 伊 州 》 曲 调 的 凄 愉 中 ， 观 览 古 今 的 成 败 与 历史 的 兴亡 表达“ 人事 有 
代谢 ， 往 来 成 古今 ”的 无 奈 。 这 是 基于 家 国人 生 之 念 而 对 历史 的 无 情 
发 出 的 感叹 ， 是 对 家 国人 生 的 超越 和 深化 。 

在 这 种 严肃 的 讽 喻 之 外 ， 明 人 对 于 《 伊 州 》 的 历史 记忆 还 星 现 为 
AAD R. BERT, CRIN) EEEL RA” (KARE) 的 
SSH, STRAPS RAR, 但 在 某 种 程度 上 它 也 是 明代 
《 伊 州 》 歌 姓 的 间接 表现 和 折射 。 如 周 楷 《 西 湖 二 集 》 第 十 六 卷 《 月 下 
老 错 配 本 属 前 缘 》 中 ， 为 展示 朱 淑 真 作 诗 随意 挥 就 的 才华 , 令 其 以 
“ 飞 雪 满 群 山 ”五 字 为 韵 ， 依 赋 五 绝句 。 其 “ 满 ” 字 韵 道 : PE 
SHE, RRR. Be CHIN) FORME, RE RUSTE KH.” 
在 这 首 由 小 说 虚构 的 作品 中 , 《 伊 州 》 被 视 为 是 舞 技 高 超 的 代表 。 它 表 
明 不 管 是 唐 代 的 《 伊 州 》， 还 是 为 后 人 有 所 改变 的 《 伊 州 ?， 在 世俗 中 
都 是 很 有 影响 的 乐舞 作品 。 又 如 《水 洲 传 》 第 六 十 一 回 《 吴 用 智 赚 玉 
RE 张 顺 夜 闸 金沙 小 》 中 描述 “浪子 燕 育 ”的 出 场 ， 用 一 首 《 沙 园 
春 》 道 其 好 人 处， 其 中 表现 曲艺 才能 的 部 分 道 : “ 伊 州 古 调 ， 唱 出 绕 梁 
B, RRBASEMH, MAAPR—%. WKAR, BPE, H 
DUHR” RA I “MTEL, SRS” AS. CIN 


四 ” 陈 田 《 明 诗 纪事 》， 第 2 册 ， 第 9 卷 , 第 1080 页 ， 上 海 ， 上 海 古 籍 出 版 社 ， 
1993。 
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不 仅 代表 了 余音 绕 梁 的 技艺 ， 而 且 是 点 染 风流 的 本 事 ， 且 二 者 芭 主 要 
是 基于 历史 的 《 伊 州 》 典 故而 非 现 实 的 表演 。 

明代 与 《 钙 州 》 和 相关 典 故 的 大 量 出 现 说 明 : 《 煞 州 》 乐 已 经 开始 在 
现实 的 流传 之 外 慢 慢 演化 成 为 一 种 历史 的 音乐 记忆 。 这 种 记忆 远 承 唐 代 
《 伊 州 》 的 多 重 主题 ， 近 承 宋 金 元 以 来 被 进一步 市 井 化 的 《 伊 州 》 而 来 。 
在 时 间 的 流逝 中 ， 不 仅 《 伐 州 》 作 为 盛 唐 大 曲 的 事实 遥远 而 模糊 ,而 且 
其 现实 的 表演 在 官 廷 与 民间 的 两 个 鲜 台 也 即将 谢幕 。 到 清 代 , 《 伊 州 》 最 
终 垦 出 了 历史 舞台 .在 音乐 和 文学 领域 成 为 一 个 古老 的 传说 。 


(E) WR 


事实 上 ， 从 明代 开始 ,“ 伊 州 ”就 不 再 是 专属 的 地 理 名 闻 了 。 巾 此 
则 使 《 饿 州 》 乐 本 身 也 渐渐 淡出 历史 舞台 。《 清 史 稿 .地理 志 》“ 新 
狂 ” 条 湖 其 源 FI:“ 明 为 和 硕 特 部 地 。 明 末 固 始 汗 迁 青海 ， 后 为 准噶尔 
台 喜 游牧 地 。 康 嘻 三 十 六 年 ， 平 准噶尔 - "中 当 “ 贫 州 ” 在 地 理 上 消失 
的 同时 , 《人 饿 州 》 乐 也 面临 天 没 历史 的 危险 。 同 时 ， 在 政治 的 意义 上 ， 
清 廷 也 没有 必要 在 《 伊 州 》 乐 中 重担 “ 伊 州 ”的 战争 往事 ， 因 为 昔日 
Hi EES AW, 而 统治 者 需要 的 是 满 汉 和 平 。 因 此 在 清 
人 的 记忆 中 , 《人 饿 州 》 的 意义 主要 是 历史 的 : Ze AR SH FRR TD at, 
更 多 地 复归 于 唐 朝 。 但 是 从 起 点 到 终点 ,不 沦 怎样 的 向 望都 是 企 然 。 

TER PRT (PM) BOR AR CSU * 音乐 志 》 PEF 
赣 隆 七 年 的 《 迷 幸 钞 歌 清 乐 二 十 七 章 》 第 二 十 章 《 狩 于 不》“ 第 七 解 ” 
W: AREN, KARTA. AR, kim, M ER, 
BIRM, RMR AMD FE BRM O “IK” WEFR, FPS. OF 
于 原 》 整 体 几乎 就 是 汉 大 赋 的 模式 ， 而 此 解 里 的 《 伊 州 》 乐 正 是 用 于 
演 染 帝王 狩猎 的 声势 浩大 ， 既 是 用 典 ， 又 是 写实 。 就 像 唐山 乐 《 破 阵 
乐 》 歌 辞 “ 咸 歌 玻 阵 乐 ， 共 赏 太平 人 ”中 就 包括 对 前 代 “ 破 阵 乐 ” 典 
故 的 运用 ， 但 同时 又 是 饥 乐 新 声 《 破 阵 乐 》 本 身 。 而 《 狩 于 园 》 中 无 
论 用 典 与 写实 , 《 供 州 》 都 不 再 被 看 作 是 歌 儿 舞女 的 缠绵 或 者 市 井 的 调 
笑 ， 而 是 用 于 表现 举 者 的 气度 。《 供 州 》 因 其 边塞 乐 壮 大 昂扬 的 音乐 格 
调 以 及 作为 唐 时 宫廷 疗 乐 的 辉 烛 历 史 ， 而 被 赋予 雅 正 与 庄严 的 意味 。 


D 《清史 稿 》， 第 76 着 ， 第 2377 页 ， 北 京 ， 中 华 书局 ，1977。 
@ 《清史 稿 》 ， 第 100%, 第 2969 页 ， 北 京 ， 中 华 书局 ，1977。 
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这 一 点 正 与 宋代 作为 “天 基 圣 节 排 挡 曲 ”的 《梅花 伊 州 》 有 某 种 相似 。 
总 之 ,《 伊 州 》 在 清 廷 的 记忆 里 最 后 似乎 成 了 雅 乐 。 

在 这 种 音乐 的 雅 化 之 外 , 《人 饿 州 》 的 典故 还 有 承袭 明代 的 一 面 : 一 
方面 关 明 人 之 浅 俗 ， 另 一 方面 则 黎明 人 之 雅 正 。 后 者 则 更 多 地 问好 到 
唐 代 《 伊 州 》 本 身 。 

就 《 伊 州 》 典 故 的 浅 给 而 言 ， 其 被 作 “ 炫 才 ” 之 用 。 如 成 书 于 光 
绪 四 年 的 “ 狭 那 小 说 ”《 青 楼 梦 》 之 第 七 回 《品名 花 二 生 逸 致 奏 妙 技 
诸 美 才能 》 中 提 到 了 《 伊 州 》。 这 里 也 是 前 引 朱 淑 真 作 诗 的 模式 ， 为 展 
示 一 名 为 月 素 女 子 的 才艺 ， 而 令 伊 作词 已 : 


KASMRAK, COR, RAA FRAKES Be, 
REAR, PHR T, GI CRM), ARE 
CPN). 宜 喷 宜 豆 亦 宜 息 ， 吟 也 风流 ， 醉 也 风流 。 


这 首 词牌 为 《一 剪 梅 》 的 作品 是 以 美 色 和 才艺 来 点 染 女 子 的 风情 万 种 ， 
ABS Oki) 中 燕 青 的 例子 颇 相 仿佛 。 其 用 以 炫 才 的 《 梁 洲 》 与 
《 伊 州 》 一 样 ， 此 为 感 唐 大 则 ， 后 在 民间 以 更 为 通俗 的 形式 广泛 流传 。 
正 因 其 流传 范围 之 广 ， 所 以 曲艺 和 小 说 之 流 往往 拓 以 炫 技 。《 伊 州 》 典 
故 用 以 粮 才 ， 与 宋代 以 后 《人 饿 州 》 井 辞 的 不 断 俗 化 紧密 相关 。 

就 《 伊 州 》 典 故 的 雅 正 而 言 ， 其 又 回 到 了 庸 时 《 伊 州 》 的 相思 与 
歌舞 情境 中 。 同 时 ， 因 惯 看 是 非 成 败 ， 清 人 在 《 饿 州 》 的 相 天 与 歌舞 
里 看 透 了 人 生 的 辛劳 与 历史 的 沧桑 。 

首先 看 《 伊 州 》 的 相思 之 典 -《 昕 秋 声 馆 词话 》 卷 十 八 所 载 刘 雷 便 
之 《 百 字 令 》 云 : 


早 知 离别 ， 悔 当初 一 笑 ， 等 闲 心 许 。 自 与 云 英 成 间隔 ， 回 童 
BRED, RARER, MEER, HHZKH, mE, HH 
HRR. RAST ME, RWBER, RKA ZSA 
RES, TAAAK, DEKE, MMF, ERE 
FERE. Hetk AM D 


D TÆR (HARRIE), Bi, SARA” K, w OTE 
AM), 第 3 册 , 第 2810 页 ， R, PHAM, 1986, 
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TEAR ASS, AOA RTA RO SE. CHIN) ERR 
叉 回 到 了 相思 的 纯真 年 代 。 又 如 《秦淮 画 航 录 》 BF “TER” SD 
《高 阳台 ( 重 着 素 浴 校 书 )》 一 首 云 ; 


HFEA, MAR, PKG, ROBE, AAC 
BR. RERR EBL, ARMRPRA, FHH, FLOF, 
ah ai TERLEME, AAF, Bea. HA 
th, 而今 解 拂 人 头 。 江 东 才 思 随 年 碱 ， 怕 云 英 见 也 先 益 。 一 齐 
Hh, RPS, BAFA -中 


ONE CN) BRAGA SA AEE, KAMK CRE) 
"WEZE, WR RMR” ATK. BE (FM) HAAZ 
不 足以 说 明 清 人 的 修 为 ， 在 《 伊 州 》 的 歌舞 中 ， 他 和 们 更 多 的 看 见 了 志 
BADER. 

HK, B CM) RES PIERS. KER CTD EA 
REMM) CER) A: 


BERR ET EH, ME AME RP hik, 黄 酌 处 处 
Fo BRK, AREER, ERRE, FMAM @ 


HEAR “PONE GON” FESR, ER ET UPA) 
大 曲 的 表演 情形 ， 从 而 表明 洲 人 对 唐 代 《 伊 州 》 的 伤感 有 着 音乐 与 文 
学 的 双重 记忆 。 又 李 调 元 笔记 小 说 《五 代 花 月 》 载 : “后 主 游 青城山 ， 
自制 甘 州 曲 ， 其 意 本 谓 神仙 说 落 风 尘 也 。 追 后 富 人 多 沦落 民间 ， 始 应 
FR. Wa: “结束 腰身 试 晓 娄 ， 柳 眉 桃 脸 自 生 香 。 罗 裙 一 曲 伤 沦落 ， 
SAU pl OH Te A eR A E e 


D HE RRR), WKE CP RRMARAA), BIH, 第 
154 页 ， 扬州， 广陵 书社 ，2003。 

D KRM CAR), Boe, “EAM” A, Dh CAA), 第 5 册 , 第 
4178 页 ， 北 京 ， 中 华 书局 ，1986。 

图 李 调 元 《五 代 花 月 》， 欠 书 集成 续 编 ,第 176 册 ， 第 503 页 ， 人 台北， 新 文 
丰 出 版 公司 ，1989。 
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站 类 他 


ir 


Sh, BAR CON) KATE “ARP” A UR CRB EE 
SS) Pe (AP) E: “iE, ERKE, 《子夜 》、《 乌 
i), (TR SE, ELS. BK, BASE. R 
DA, GAEL KK. CRIN) ETITA” O 在 典故 的 化 用 里 ，《 伊 州 》 
尽管 首先 是 歌舞 之 意 ， 但 由 歌舞 而 洞 彻 的 故园 之 变 却 更 是 催人泪下 。 
满 清 人 主 中 原 之 后 ， 诗 人 心间 总 有 挥 之 不 去 的 因 徒 之 感 ， 这 种 大 尾 清 
晰 地 表现 其 作品 之 中 。 如 顺治 时 诗人 丁 淳 《 度 岭 见 长 城 》 日 : 


oak we ot aR, Kaito EP A MMR ARR, HO 
FREER. 

WHRRREKS, PARDEE, PMN HABA, WA 
亲 经 行路 难 。 


诗 的 前 四 名 实 写 度 岭 所 见 之 景 , 然 “ 一 切 景 语 丝 情 语 ” ,后 四 名 的 虚 写 
则 在 一 系列 典故 中 点 明了 丁 题 骨 。 沈 德 潜 批 所 : “登高 临 深 ， 自 有 此 种 眼 
界 。 此 种 心胸 奇 敬之 谨 ， 自 然 涌 出 。"@ 而 这 种 眼界 与 育 警 ,实际 上 正 
流露 了 汉人 介 怀 于 外 族人 主 中 原 的 现实 ， 故 借 唐 找 歌 诗 以 比 之 。《 人 钱 
州 》 典 故 关 涉 的 不 仪 是 历史 的 心酸 ,而且 是 现实 的 无 奈 。 但是， 在 更 
多 的 时 候 ， 清 代 的 诗人 则 由 于 观 览 耳 历史 的 巨变 ， 而 在 《人 银 州 》 的 险 
舞 里 诉说 兴亡 。 如 道光 时 诗人 马 抒 《 茂 隘 秋雨 词 》 中 《高 阳台 〈 题 禧 
氏 册 子 )》 道 : “AHJA, DEER, FRERE. PTE, A 
EEE. BPEL A, Rosy. BERR MRE, AR 
Bl, ARAMA. GRAM, ERRE, ORR. ARM, 
KAFR RH. TUT RENE, WIA. ERR. Mik. —# 
RIE, DFW ."O 在 “ 舞 低 杨柳 楼 心 月 ， 歌 尽 桃花 扇 底 风 ”的 沉醉 
中 ，《 伊 州 》 似 乎 让 诗人 暂时 忘记 了 历史 和 人 生 的 烦恼 。 但 更 多 的 时 
E, CHIN) RRR. ARAL, 不幸 就 是 不 幸 ， 
ATAVUS Asi. ISR ik CB) GN: “AAR, 少 


D 李 学 蜂 集 评 标 校 《 吴 梅村 全 和 集 》, 第 61 卷 ，《 穆 陵 春 传奇 》 第 6 (A 
音 》, 第 1249 页 ， 上海 ， 上 海 古籍 出 版 社 ，1990。 

O Va CHR), 第 4 卷 , 第 76 页 ， 北京， 中华 书 局 ，1975。 

© 冒 广 生 《 小 三 看 亭 词话 》, 第 1 卷 , W GIHAR), 第 5 册 ， 第 4674 
T, 北京， 中华 书局 ，1986。 
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年 吹 笛 事 宁 王 。 武 昌 老 者 如 相 问 ， 翻 得 《 伊 州 》 曲 几 行 。”@ 此 诗 四 句 
沸 化 用 唐人 诗 典 而 来 ， 在 《 伊 州 》 的 伤感 中 包含 了 对 唐 曲 《 伊 州 》 文 
学 、 音 乐 与 历史 人 生 的 三 重 记忆 。 

AZ, QRH) ERREPARA TER. ARAWA, UP 
州 》 更 多 的 时 候 只 是 典故 与 回忆 ， 分 别 呈 现 为 浅 俗 与 雅 正 两 种 不 同 的 
类 型 。 随 后 《 侯 州 》 似 乎 从 音乐 与 文学 的 视野 中 消失 ， 而 进 人 了 学 术 
研究 的 阶段 。 然 “ 礼 失 则 求 诸 野 ， 乐 失 则 求 诸 四 夷 ”"”， 待 有 识 者 考 
Ze 

从 唐 氏 到 清 代 的 情况 观 之 , 《 伊 州 》 的 流传 处 于 宫廷 与 民间 的 两 度 
空间 之 中 ， 同 时 经 历 了 雅 俗 的 不 同 转换 。 在 唐 代 ， 其 首先 是 从 作为 民 
AREAS, RP RRR, AE. Ie. 
这 个 被 雅 化 的 俗 乐 《 伊 州 》 则 分 别 朝 三 个 方向 发 展 :一 则 是 作为 宫廷 
俗 乐 流传 ， 二 则 是 作为 宫廷 俗 乐 被 播 散 到 民间 ， 进 而 在 杂剧 、 院 本 、 
诸 寅 调和 小 说 中 被 进一步 市 井 化 ; 三 则 是 作为 宫廷 雅 乐 在 特定 场合 出 
现 。 这 三 种 方向 以 前 二 者 影响 居 太 。 从 而 也 决定 了 《 伊 州 》 的 文学 影 
响 : 一 则 是 在 杂剧 、 院 本 、 诸 宫调 、 传 奇 以 及 小 说 这 些 俗 文学 及 其 历 
史 受 众 中 的 娱乐 、 抒 情 和 炫 才 效 果 ; 二 则 是 在 诗 、 词 、 曲 这 些 较 雅 的 
文学 及 其 受众 中 的 广泛 影响 。 后 一 影响 来 源 于 唐 代 《 伊 州 》 曲 、 辞 引 
发 的 三 重 主题 ， 间 时 也 是 《人 情 州 》 乐 对 于 文学 史 意义 之 所 在 。 以 下 详 
论 之 。 


五 、《 伊 州 》 M, 辞 的 文学 影响 


SES CR) Hh. RAAT: 在 歌舞 消 得 之 外 ， 国 家 、 
战争 、 立 功 ; 离别 、 相 思 ; 以 及 家 国人 生 的 交织 不 仅 是 《 伊 州 》 的 主 
题 ， 而 且 亦 是 《 侯 州 》 对 文学 作品 发 生 影响 的 主要 方面 。 这 些 主题 和 
意蕴 的 存在 ， 影 响 了 诗人 、 词 人 和 曲 作者 的 情感 表达 。 从 而 在 其 作品 
PERH (FH) HER KI). E OD 和 历史 (家 国 入 
Æ) 三 重 记忆 。 辐 时 ， 从 这 些 记 忆 里 我 们 亦 可 重 温 《 伊 州 》 的 傅 感 
HR. 


T 李 学 颖 《 吴 梅 和 全集 》 中 ,第 19 卷 ， 诗 后 集 11， 第 511 页 ， 上 海 ， 上 海 
古籍 出 版 社 ，1990。 
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a> 


其 一 类 : ERSORURH MB. SPN) Aa EMAAR 
没有 直接 的 联系 ， 只 是 借 音 乐 以 娱 情 。 这 一 类 多 是 后 人 的 作品 ， 在 他 
们 迁 远 的 回忆 里 ， 伊 州 本 身 并 没有 太 多 的 意义 ， 只 有 《 伊 州 》 里 残留 
的 刻骨 相思 可 以 供 多 情 或 无 情 的 装饰 罢了 。 警 如 : 


SRHAP MR, RERBABIT, MEBRREK, PM 
误 作 石 州 声 。 
一 一 [ 唐 ] AAE CBB PB) 
DFR AR, ARABA RARER, LK 
关 水 尽头 。 
一 一 [ 唐 ] ka (AID 
PEM RE, RRR, SILER GR, HOR 
BRAHK. 
一 一 [ 唐 ] Fa Creed) R 
—“AFABR, KERALA. THERMAL, Kee 
FM 
— [R] WAR (ARF - 灯 夕 戏 陈 淫 复 》 
IEAA, SUMMER, APH, KETEM 
一 一 【 宋 ]】 张 先 《 减 字 本 兰花 〔 林 钟 商 )》 
RRA, (do, WAR HARE, TRAE, k 
BPN, dah, FLAL IR Ap te. 

— [R] BRP CAA) 
黄金 殿 里 ， 烛 有 影 双龙 戏 。 功 得 官 家 真 个 酬 ， 进 酒 犹 呼 万 岁 。 
MAREN, ZEKER -Aih EE, KESS 

Atte 


th | YB 4k Sy OF 


— [R] 王 观 《清平 乐 》 

RBA, Herds, — hd PRP HM, BMRA ENA: RE 
Hh, ERA, BAP. 

一 一 [元 ] NK (HS ka. BHD 

ALAS, RAAB, ERATE, HHP Rp, — 


@ 《全 唐诗 》 本 作 : 公子 道 欢 月 满 楼 ， 双 成 揭 调 唱 伊 州 。 便 从 席 上 风沙 起 ， 
直到 阳 关 水 尽头 。 
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CNA). RERE, KAA, HAREM, Ht, A 
A, MRD, 
一 一 [元 ] RTA LPB- 朝天 子 - SF RM) 
SRA A, AAS STR. PRR REM, Bde 
腔 几 念 作 诗 。 
— [Al 朱 权 《 富 词 一 百 七 首 》《 其 一 ) 
FATAR, PR PHB. —h (PA) BARR, 
RAMA 
— [A] £344 (RA BHR) 
METRE, LRH. He CH) ARR, 
SEATTLE 
一 一 节 自 [ 明 ] Ae (AAA) 
PREM, SHARE, RRACA, ARAPE E, 
TRARA, AERE, RH. 
一 一 《 沁 国 春 》 节 自 【 明 ] eee Oae) 
FRAMES A, RAE, SHR, RANKER, 
"Sie CRM), SR CMD. 
— (- 8) FS [ 清 ] 俞 达 《 青 楼 梦 》 


尽管 这 一 类 作品 只 是 对 音乐 的 无 意识 消 遗 ， 但 是 它 依然 告诉 了 我 们 关 
于 《 伊 州 》 的 一 些 本 来 信息 ， 即 《 伊 州 》 乐 曲 矢 蹈 都 在 娱乐 中 得 到 
另 一 种 形式 的 表达 。 这 些 不 仅 是 历史 的 残留 ， 而 且 几 乎 就 是 历史 本 身 ， 
它 告诉 我 们 关于 《 伊 州 》 历 史 的 影像 ， 同 时 这 些 影 像 亦 构 成 作品 本 身 。 
这 些 作 品 中 对 于 《 贫 州 》 了 歌舞 的 大 量 描写 ， 使 得 《 伊 州 》 在 官 本 杂剧 
段 数 、 院 本 、 诸 宫调 、 元 杂剧 等 俗 文学 中 成 为 流行 符号 无 意义 的 代码 
和 和 演唱 的 工具 。 此 外 ， 在 明 清 小 说 中 ,《 伊 州 》 还 成 为 一 种 “ 炫 才 ” 的 
惯常 符号 ， 比 如 《水 浒 传 》、《 西 湖 二 集 》 和 《青楼 梦 》 中 对 《 伊 州 》 
典故 的 使 用 。 

其 二 类 : 被 用 作 与 历史 上 由 伊 州 战事 引 趣 的 相思 离别 相关 的 现实 
题材 的 抒写 。 这 一 类 作品 从 内 容 上 来 说 几乎 就 是 《 伊 州 》 本 身 ， 而 实 
际 上 又 是 基于 历史 的 《 伊 州 》 而 被 赋予 了 更 多 的 相思 与 怀念 。 它 往往 
从 地 理 的 伊 州 和 音乐 的 《 伊 州 》 实 际 出 发 ， 因 为 同时 牵动 了 现实 里 与 
之 相似 的 情感 而 莫 延 开 来 。 这 种 情形 与 《古诗 十 九 首 》 里 的 “西北 有 
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F#o 


WT 


高 楼 ”相仿 佛 。 末 知 是 音乐 招 熙 了 相思 ， 还 是 相思 招惹 了 音乐 。 但 原 
因 肯 定 都 在 于 “不 慌 歌 者 苦 ， BENEA” MIS. Ba: 


KE, BER, TELP BRB, MHA. 行 
ARSE, ERER, DARK, RARER 
一 一 [ 唐 ]】 武 元 衡 《长 相思 》 
EBERL, PMWM, KATE, 更 宿 烟 
EIEN. 
一 一 [ 唐 ] HR (RT ARKEMF) 
久 衣 亲 制 赐 边 头 ， 金 并 哑 臣 一 夜 秋 。 正 忆 辽 阳 征 成 著 ， 不 须 
IIR AAP A o 
一 一 录 自 [A] 张 监 《冬青 馆 十 宫 词 》 中 
Mee, EA, AO, AIER, 喝 彻 伊 州 新 制 。 
RABK, MORE, CAR, HAM, LEE. ARR 
BR. CEASA, MERR, AER BHM, 2 
ETE, LE, LEK, 
一 一 [ 宋 ] RA CHEN) (RP) 
挑 花 乱 打 散 花 楼 ， 南 浦西 山 送 客 慧 。 为 理 伊 州 十 二 用 ,组 歌 
声 壬 有 洪 州 。 
— [R] AK (ARERR) 
BRAARAR, IEM, MPT. KREE, 
使 君 未 到 春 先 到 。 FAREEZ, WARA, FEER, 
狂想 明年 元 夕 好 ， 玉 人 更 著 华 灯 照 。 
一 一 [ 宋 ] £8 GRR) 
AFN, KREERE, Mee, ROR, Bak, 
一 一 【 宋 ] BRR (RHE) 


D BARAT. RER CREE) “TR RES 
衣 , 制 于 官 中 。 有 兵士 于 短 袍 中 得 诗 日 : “URERE, SHAM. MMB 
W, MERTEN. HELER, TEJAM. SEERE, EAEE REA 
RAF, MELAR, MURRAB: “AERO, BTR.” AB 
ABBA. RRR, EURA DWZ: ‘REWER’. WA 
SR.” RO CREE), M CHR) 上册 ， 第 5 页 ， 北京， 中 华 书局 ， 
1983。《 唐 诗 纪事 》 第 78 FTAA” ABUL. 
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年 。 


WR, HR, PEA RRMA, EAE, 
PRA, WARE, AHA, RIG, BHR SER, 
RAT, MEERE, HER, 丁 宁 击 节 人 金色 。 要 细 听 、 春 
RBM. READ, MIRA, PHAR, WASG. BAM 
HL, FVTR, SAARMBSE. BMS, CHAR, RK 
RH 

一 一 [元 ] RH (28 HAH) H 

SRL, RRA RAM, FNP, OR 
MER, BT BAR. 

— [8] 金 镜 《 思 妇 》@ 

频 年 转战 未 封 候 ， 还 逐 南 阳 酒 伴游 。 醉 后 只 今 悉 出 塞 ， 双 村 
LBP o 

— [8] 2k (CPH) 

BEDRE, WAYRA, HEGRE, Hoh 
KALTEZ, MAE TPRH, RRKAHRA, ARR HH 
E, OHRMKRAM, UREE, & LRR. PS 
WF tate, PA oh aE 

一 一 [ 明 ] am (G44) 

MEH ARERR, ARKAE CRABTREE, 2H 
理 动 万 山 秋 。 

RARER, FRR YR, AFLRSRA, RH 
RESP A, 

— [PA] HW (PARR) 

玉河 水 背 汉 富 秋 ，、 改 国 烟 花生 远 洲 。 青 女 明 瑞 争 夜 月 ， 黄 头 
BBR (FN). FHRLAAA, RAP MR, SYR 
Ia, KERERE. 

— [Al 麻 三 衡 《 王 河 》 

Sohal, BWR, 等 闲 心 许 。 自 与 云 英 成 间隔 ， 回 首 
BRAS, BARR, MER, HZ, COMER, A 
一 曲 谁 就 。 HESSE, RMBKK, RKB BSH 


@ FRE CURR) Fi, 12%, 第 483 页 ， 北 京 ， 中华 书局 ，1961 
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> a> 


ol BW 4k SA 


BREF, DARRAR DBRS, HNE, MAHA, 
FERS, HRA BA. 
一 一 [ 清 ] apaa 
SEA, MR, CK GRR, ABBE, ARC 
BRE. RLRE, ARMAPRKY,. HH, ELAH, 
AEE, TELLERE, FARE, A HB 
给 杨 ， 而 今 解 拂 人 头 。 江 东 才 思 随 年 减 ， 怕 云 英 见 也 先 盖 。 一 齐 
eh, RPE, BoM = 
— kA (Aai) 


在 唐人 笔下 ， 战 争 、 出 塞 与 相思 紧密 相连 ， 表 现 为 征 人 与 思 妇 空间 的 
对 峙 和 时 间 的 守望 。 这 种 分 别 模式 在 汉代 表现 为 游子 与 思 妇 富有 生命 
意味 的 时 空 阻隔 ， 唐 代 则 消散 了 沉重 的 生命 意识 ， 变 为 纯粹 的 男女 丰 
思 。 这 种 相思 在 晚 唐 及 宋 以 后 以 更 为 普遍 的 形式 存在 ， 并 因 其 普遍 而 
WAER. ERU, MLAB “PA” M PMY t, MWE 
一 例外 地 将 之 作为 相思 的 符 码 。 这 一 符 码 的 使 用 ， 使 诗词 里 描写 的 四 
思 无 疑 具有 历史 和 现实 的 双重 痴迷 ， 同 时 又 在 普遍 的 伤 痛 里 抚慰 一 己 
的 伤 痛 ， 就 像 张 若 虚 “ 谁 家 今夜 扇 舟 子 ， 何 处 相思 明月 楼 ”交织 的 感 
性 和 理性 的 唱 叹 。 

其 三 类 : 与 .上 一 类 近似 ， 亦 是 由 《 伊 州 》 引 起 芍 伤 痛 。 但 是 较 前 
一 类 伤 痛 的 现实 性 和 私人 性 而 言 ， 这 一 类 伤 痛 是 国家 的 和 历史 的 ， 由 
《 贫 州 》 乐 曲 引 起 的 是 关于 人 生 和 世事 变迁 的 沧桑 。 因 为 当 盛 唐 以 后 的 
人 们 再 次 听 到 或 演奏 那 熟 悉 的 旋律 时 ， 却 因 物 非 而 曲 亦 非 。 一 个 时 代 
早已 过 去 ， 所 有 关于 它 的 或 伤 痛 或 豪 壮 的 音乐 都 将 成 为 一 种 历史 的 感 
伤 。 这 种 感伤 是 延展 式 的 ， 其 所 到 之 处 都 只 有 一 片 忧郁 。 在 这 种 忧郁 
星 ， 人 们 回忆 起 地 理 的 伊 州 ， 军 事 的 伊 州 ， 音 乐 的 伊 州 、 相 思 的 伊 州 ， 
而 它们 都 指向 的 是 大 唐 帝 国 不 可 复制 的 昨天 和 随 之 而 来 诗人 枯竭 的 生 
命 显 现 。 


天 宝 年 中 事 玉 皇 ， 曾 将 新 曲 教 宁 王 。 钢 阐 金 雁 今 零落 ， 一 曲 
PHD iTo 
一 一 [ 唐 ] BBS (HBA) 
REM LSM, SPA, HRB RM, HY 
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长 在 水 长 流 。 
一 一 [ 唐 ] Fo Cee Em) 
PRATE, BERR F, UR KR, ER 
ROBE, RERET, APRA. Rie MSRM, 
RAK PYRE, LIBEL, RRAN. 
— [8] Kak (FARER CRAM LD) 
KAKER, HEt, SMAFLEE, REM 
PRIM, MHLBRBGK, KAPNRSR, BHHRUEARM, 
更 闻 半 月 添 相 思 。 如 今 声韵 尚 如 在 ， 何 况 宫 中 年 少时 。 五 云 处 处 
THR, AWRORPA, MREZGAB, BRAK, 
一 一 [ 唐 ] 陈 陶 《西川 庚 上 听 人 金 五 云 唱歌 》 
“CULAR, AER, REAS, MLR, BARE, 
KP RI, WR. HHP, TMAH, FR, A 
HH, REMH, Ae HS, Faw, RBA Rae, BH 
FES, ARTA 心醉 一 生 春 色 ， 满 座 锋 香 。 有 天 涯 倦 客 ， 樟 前 
BH, TPN, MRM, RUB ERA, WA. 
— [R] RAF CAF) 
KAGES CPM), VERRA BRABEOR, G 
云 绕 梁 花 满 楼 。 同 游 星 散 乐 难得 ,， 重 途 却 怪 旁 人 识 。 花 随 生 土 暗 
芳菲 ， 凤 闭 樊 笑 挫 羽 可 。 不 须 感 虽 为 竣 然 ， 梦 境 慧 欢 能 几 年 。 肌 
KAERRA, RATERS, 
— [A] RB CRBERA BET) 
ABT MRR, DERE TR. RE RAK, wA 
BMAA YP. 
REA BEAM, ERER HR. Paaka, pa 
峰 头 楚 云 落 。 
BM MMP, — He EMA. BA MAR RM, PH 
窗 前 雪 衣 岛 。 
回首 渔 阳 促 战 鞍 ， 秋 风 秋 两 满 泰 关 。 谁 知 接 尽 梨 园 谱 ， 都 是 
ad RE, 
一 一 [ 明 ] FR CH Bw) 
十 月 居 延 边 草 死 ， 黄 风 吹 沙 万 余 里 。 落 日 半 照 牛 与 羊 ， 入 着 
胡 系 马上 起 。 枯 又 浙 浙 杂 声 来 ， 城 头 鸣 角 何 时 已 。 王 烽 齐 过 玉 门 
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DAS 


i | Bde aOR 
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KR, EARRAK, ARERR, GWERER toa 
HPP, ARARLAR EZ, ATREA E, MERKA 
Ha KARR PMG), MRE EM, GEPRAAT, $ 
EELE a 
— [A] RFA CMF) 
BHA, WOR, RPS, KBB AT 浮生 
RRA, BEM AR. tPREEKMM, PERL 
o ESBS, MAK ote CM). EMRE RHE, S 
ABRETL. PESRERR? 间 日 歌 台 人 竞 往 。 旧 人 已 往 新 
ER, GREEKS, WAKAR, KH LRH, K 
LARGER, AALER, HREM -RH, MASE 
Fe. 
一 一 [A] BHA (BRE) 
ARE, ERA, CFR), Chim), Re Be 
Ba, ERLA. AWK, MRA. ROM, HH 
He. CEM) BPA. 
一 一 [ 清 ] Ru (eF) 
ARARA, SEKGET EL, AZADA, HF 
LEMY WILE. 
一 一 [ 清 ] Re (A) 
SRA HA, KROES PAA, MM RMA, HH 
ERLER, 
DERLER, FARDE. PA h ER, LE 
亲 经 行路 难 。 
一 一 [ 清 ] TE (ALKA) 
RH, PL, FRIAR, PMR, 发 他 花 底 
RS, RELIRE, Rw, ROR. WAAR, MR, 
RMB. DERRATE, HER, MR. id 
WS, RPP, RRR, HG, RR. A 
ML. HRB, PR, 
一 一 [ 清 ] 轧 托 《高 阳台 【《 题 衬 民 册 )》 
借 问 灵 趋 子夜 歌 ， 何 如 月 黑 壳 守 谱 。-…… 音 年 普 教 伊 州 曲 ， 
ERELSM IR? ERREFE, MMS A, oe 四 海 


AREH, PHM - WR, KBRERMAT, EP RAR 
Bab, 


— BR (PAS EE RRO 


EEREN (FAJ, E (REREH), BERR (FARA 
歌 》 ， 歌 舞 里 尽 是 挥 之 不 去 的 忧伤 。 这 些 优 伤 与 盛 唐 时 离别 的 歌唱 紧 相 
呼应 却 又 赁 添 新 释 。 在 《 伊 州 》 的 乐曲 中 ， 所 有 旧 日 的 记忆 都 是 对 现 
实 的 残忍 ， 人 生 的 沦落 与 家 国之 念 ' 起， 具有 无 比 的 抒情 效果 。 同 时 
这 种 惨痛 也 引 过 后 人 的 反思 : “ERRERA, WEAD”, 
“ 伊 州 一 曲 先 挥 泪 ， 况 是 亲 经 行路 难 ”， 声 色 亡 国 与 楚 臣 之 翡 从 来 都 不 
仅 是 历史 ， 明 、 清 及 近代 的 文人 学 士 对 此 有 深刻 的 理解 和 无 奈 。 在 这 
种 洞察 之 后 ， 诗 人 们 看 透 了 人 生 的 艰辛 与 历史 的 无 常 :“ 才 看 古来 歌舞 
地 ， 梁 园 金 谷 成 蕊 田 。” 其 如 辛弃疾 词 日 : “ 舞 榭 歌 台 ， 风 流 总 被 雨 打 
PUKE”, MBBS, (PM) WET Be SER, WET Ais 
历史 的 沧桑 。 

综 本 文 所 述 ， 原 为 色 兹 乐 的 《 伊 州 》 由 于 节 度 使 盖 嘉 运 的 进 献 从 
西域 来 到 中 原 ， 作 为 教 坊 大 曲 在 盛 唐 宫廷 中 表演 ， 进 而 流传 到 民间 。 
从 唐 代 到 清 代 , (ON) - 直 以 雅 俗 不 同 的 形式 在 宫廷 和 民间 流传 ， 因 
而 对 文学 产生 了 广泛 的 影响 。 从 其 音乐 风格 和 曲 辞 内 涵 出 发 ， 主 要 在 
了 歌舞、 相思 、 家 国人 生 的 主题 上 影响 了 后 代 文 人 的 创作 。 


作者 简介 : EFR, 4, 1982 年 2 月 生 ， 四 川 人 ， 现 为 首都 师范 大 学 文学 院 
2004 级 硕士 研究 生 。 


o 汪 国 十 《 光 宣 以 来 诗坛 旁 记 》， 见 张 宽 彭 主编 《民国 诗话 从 编 ), 第 5 册 ， 
第 497 页 ， 上 海 ， 上 海 书店 ，2002。 
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ME, EBS 
oni 
(北京 ， 首 者 师范 大 学 中 国 诗歌 研究 中 心 ，100089) 


摘 要 本 文 考证 了 乐府 诗 中 的 黄 个 颇 引 人 注目 的 人 物 一 一 刘 生 和 玉昌 ， 认 
为 二 人 都 是 在 风起云涌 的 武装 反对 王莽 的 浪潮 中 萌生 的 。 像 许多 传说 人 物 一 
样 ， 刘 生 与 王 则 也 存在 着 “ 岂 累 式 又 加 ”的 现象 。 东 汉 时 期 地 位 极为 显赫 的 
东平 完 王 刘 敬 生平 事迹 的 融 人 ， 对 刘 生 形象 的 演变 以 及 《 刘 生 》、《 东 平 刘 生 
歌 》 在 六 朝 的 盛行 起 了 徘 常 重要 的 作用 。 而 刘 生 的 某 些 特征 融 人 了 王 且 的 形 
和 象 ， 则 使 得 主 昌 成 为 传说 中 著名 的 美男 子 。 

关键 词 刘 生 ER 乐府 诗 


刘 生 和 王 昌 都 是 乐府 诗 里 颇 引 人 注目 的 人 物 ， 尤其 是 王 昌 ， 从 唐 
代 起 ， 还 时 常 出 现在 其 它 诗歌 中 。 但 王 昌 和 刘 生 究竟 是 谁 ， 却 一 直 不 
BFW., CREIRE- AH- 玉昌 》 对 王 昌 其 人 作 过 一 番 考 证 
“ 王 昌 ， 字 公 伯 ， 为 东平 相 、 散 骑 常 侍 。 早 卒 。 妇 是 任 城 王 曹 子 文 女 。 
BAR, 字 公 仪 ， 为 渡 辽 将 军 长 史 ; HEMBA. BARIA 
A, ZAAN, SORBET, RAE. ANTRE, Et 
BERRA, WIEZE: HERR, BI, PARE, WARE.” 
FA ith. MARA ZH. MBNA, RH." 0 此 王 昌 不 
是 彼 王 昌 画 已 明 矣 ,“ 他 书 无 考 ” 却 未 必 尽 然 。 现 在 看 来 ， 王 昌 、 刘 生 
很 可 能 都 属于 传说 中 的 人 物 ， 这 类 人 物 往往 经 过 了 多 次 的 综合 改造 ， 
因此 ， 只 能 根据 其 主要 特点 推断 其 由 来 及 形象 的 演变 过 程 ， 若 是 像 考 
证 历史 人 物 一 样 坐 实 ， 难 免 经 常 自 陷 于 无 法 索 解 之 境 。 


《乐府 诗集 ， XIE) URE 


D 舒 焚 、 张 林 川 《 变 阳 己 旧 记 校 注 》, 第 2 卷 , 第 218 页 武汉, RA, 
1986, 
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《乐府 解 题 》 晶 :“ 刘 生 不 知 何 代 人 ， 齐 梁 书 来 为 《 刘 生 》 拜 
者 ， 臂 称 其 任 合 豪放， 周游 五 陵 三 秦 之 地 。 或 云 抱 介 专 征 为 符 节 
È, ARH” R (FARR) BO: “RR ARKH, ACRE 
RAK), KMPH CHAD "OD 


《乐府 诗集 汉 横 吹 曲 》 题 解 引 《 乐 府 解 题 》 巨 :“ 汉 横 吹 曲 ， 二 十 八 
A, ERE. M BOR, Mee Tih EXA CRA) CR 
道 》《 长 安道 》 CTE) CREE) CS) (WE) CUA) Alt, 
ATAR.” 显然 , CUAL) 虽然 被 归 y 人 没 横 吹 曲 ， 却 并 非 产生 于 汉 
代 。《 乐 府 诗集 ' Recta) BUS) CORR) BR, BNI 
TRIB MEAT (REE) DO 如 果 《 古 今 乐 录 》 所 猜测 的 “《 东 平 刘 生 歌 》 
即 是 《 刘 生 》” 无 误 ,《 刘 生 》 当 产生 于 魏 晋 以 后 、 南 朝 梁 之 前 。 那 么 ， 
刘 生 这 一 人 物 是 如 何 产生 的 ? 为 何 又 被 称 为 “东平 刘 生 ”? 这 些 对 于 理 
解 《 刘 生 》 诗 颇 有 神 益 ， 很 值得 探讨 。 

观 齐 梁 以 来 制 《 刘 生 》 诗 者 ， 不 独 称 其 任 侠 豪放 ， 还 每 每 夺 扬 刘 
生 显 赫 的 家 志 ， 如 张 正 见 《 刘 生 》: WEBA, RREI. £ 
PORE, SERA HK." O E (UE): REREH, RERE” O 
等 等 ， 徐 陵 《 刘 生 》 对 这 一 点 的 描写 尤其 具体 : 


RARBG, FERRI MB, PRE. EE 
HARK, HEBE, BIRREA, AEREO 


这 样 看 来 ， 西 汉 末 年 某 位 反对 王莽 当政 、 而 且 封 号 或 封地 等 与 “东平 ” 
有 关 的 汉 室 宗 亲 很 可 能 就 是 刘 生 的 原型 之 …。 严 乡 侯 刘 信和 的 事迹 证 实 
了 这 一 猜测 ,《 汉 书 . BEE) R: 


RY, PPM, ERER, (M) LSL, BMWP 


o RER GRIER), 第 24 卷 , 第 359 页 ， 北京， 中 华 书局 ，1979。 
@ WR CRAM), 第 21 卷 , 第 311 A, 北京， 中 华 书局 ，1979。 
@ FR CRATER), 第 25 卷 , 第 362 页 ， > PHB, 1979. 
© RER CRA), 第 24 卷 , 第 360 页 ， ， 中 华 书局 ，1979。 
图” 郭 茂 傅 《乐府 诗集 》， 第 24 卷 ， 第 360 页 ， 北 京 ， 中 华 书 局 ，1979。 
© WR CRITI), 第 24 卷 , 第 361 页 ， 北 京 ， 中 华 书局 ，1979。 
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= 
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AS 


ae EROR 


FO, “HMRRA TE, FARF, KREDE RAIRE, 
README, RRUA, BRIE, RMT FER 
ERY, HARB, AERMAMRA, RETR, EEEE 
MT, AFA, RERRAR, CHARM, UBM M 
举 凑 西 诛 不 当 摄 者 ， 选 宗室 子孙 辅 而 立 之 。 役 令 时 命 不 成 ， 死 国 
还 名 ， 狂 可 以 不 断 子 先帝 。 今 欲 发 之 ， 乃 肯 从 我 乎 ?” 幸 年 十 八 
PH, HB, RS RAAF F SRR, RRP RS 
HR, AEBLDRAA HB, AWK, ARI, RAH 
BROERE RR, TEUAAMKERLS, SHRAMH ET 
+, RAP RK, PHM, PSR, REPEAT, KH 
SL, ELFUMA EZ, Æ, AF, BEFERAHE, KLAR 
并 东平 ， 立 司 为 天 子 。 义 自 号 大 司马 柱 天 大 将 军 ， 以 东平 和 王 情 苏 
KAR, PRERAAPRAR, CHIR, CRAASP RH, 
HRES, SRF LA, RKRN. MFR, ALM, a+ 
余 万 。…… TËRA LT RR, Re, LHMERE 
Mt. ZRH PME, POA, PRB D 


为 了 达到 钥 慨 的 目的 ， EF “RR, The. RETHA H 
KEHE., BAW, RRM, RRR, BS, LR 
HL. MFA: ‘RMA, RAMA, SUAK 


E. 


FRY RAMEE. DERBIA. BEELER, M 


TETRA, BM, WRH, MRA. HA LF 
RAMI, Bich, SRT HB. PAK, Bes we 
EET, RARE, CARK KA RS RO, FE SS, 
WMH. TH, A. AR, BELIEN, BAA, MAR, AARE 
HURAR, PALM. BRK, AMLAR BA “RB RR”, 
FESR SE TE URKI, WERK, PARES." O 这 些 做 法 非常 不 得 
AO, OKIE) Z: “ERZE, RPAP RMR, Sher 
三 将 军 孙 建 击 之 于 国 北 。 义 师 大 败 ， 书 积 万 数 ， 血 流溢 道 ， 号 其 处 为 
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@ 班固 《 汉 书 》， 第 84 卷 ， 第 3426 -3437 页 ， 北京 ， 中 华 书局 ，1962。 
O 班固 《 汉 书 》, 第 84 卷 , 第 3439 页 ， 北 京 ， 中 华 书 局 ，1962。 


AAG, 百姓 襄 而 祠 之 。”@ 栓 义 的 门人 也 作 了 《 平 肤 东 》 以 抒发 心中 
HRR, 刘 信 作为 这 次 起 兵 的 另 一 位 核心 人 物 ， 与 翟 义 一 样 演 化 为 乐 
府 诗 中 的 人 物 是 毫 不 足 怪 的 ， 何 况 刘 信 在 兵 败 之 后 四 处 搜捕 不 获 的 经 
历 更 具 传奇 色彩 呢 ? 严 乡 侯 刘 信 乃 东平 王 刘 云 之 于 ， 其 子 刘 医 又 被 立 
为 东平 王 。 这 很 可 能 就 是 后 来 出 现 《 东 平 刘 生 歌 》 的 缘由 。 以 豪侠 形 
象 出 现 的 刘 生 固 然 与 严 乡 候 刘 信 存 在 着 不 小 的 差异 ， 但 《 平 陵 东 》 上 古 
Wa. “SEB, MH, KATANA. MLA, EMEP, BR 
BARES. AES, TOE, MAAE A. wH, mkw, 
BERKERS. O 被 动 的 义 公 与 以 义 又 有 多 少 相似 之 处 昵 ? 

像 许多 传说 人 物 一 样 ， 刘 生 这 一 形象 也 存在 着 “ 亦 累 式 重 加 ”的 
现象 ， 其 中 东汉 时 期 地 位 极为 显赫 的 东平 宪 王 刘 苍 生平 事迹 的 融 人 ， 
对 刘 生 形象 的 演变 以 及 《 刘 生 》、 《东平 刘 生 歌 》 在 六 朝 的 感 行 起 了 非 
常 重要 的 作用 。《 后 汉 书 * 东平 宪 王 苍 传 》 云 ， 


东平 宪 斑 苍 ， 建 起 十 五 年 封 示 平公 ,十 七 年 进 兽 为 王 。 苍 少 
MA, RARE, JAKAR, 要 带 八 图 。 显 宗 其 爱 重 之 。 及 
i, FARES, PKRRS APA, EZALE, 
AMPRAt+RH, WHAM, SARTRE, TILK, HH 
BW RAR hy TS A LR, RR RR, 
SEPRM, SREB, MHALARMK, 声望 日 重 ， 意 不 自 安 。 
ERIR A, “ocu CLR Ep, MER ” 帝 优 诏 不 
Ho RERE, FRED. AF, AYER, BRHF EGE 
Ho vvu n, DRAR, RTM MALERE PE, KE 
EL, BALEKK, ATEFA 


这 里 面 有 三 点 最 值得 关注 : (1) 刘 巷 非但 以 至 亲 辅 政 ， 位 望 通 显 ， 
MB SAMA ALR. ALIS SE ER I. RUE 


D KER OKEERE), 第 22 %, 第 403 页 ， 杭州 ,杭州 大 学 出 版 社 ， 
1999, 


D CHOSE BR) S: * CHR), BXITARHE. EFRX, MMA 
TELE” 

© 郭 茂 倩 《 乐 府 诗 集 》， 第 28 卷 , 第 410 页 ， 北 京 ， 中华 书 局 ，1979。 

@ 范 轮 《后 汉 书 》， 第 42 卷 ， 第 1433 - 1442 页 ， 北 京 ， 中 华 书局 ，1965。 
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乐府 的 关系 如 此 密切 ， 为 他 的 事迹 融 人 乐府 诗 主人 公 形 象 提供 了 可 能 。 
(2) OME) WAHAR, 《乐府 诗集 ， 横 吹 曲 辞 》 题 解 日 : “ 横 吹 
Hi, FORA SRK, BERS, REPS. KAR, SSL 
作乐 ， 故 自 汉 已 来 ， 北 狄 乐 总 归 鼓 吹 署 。 其 后 分 为 二 部 ,有 第 第 者 为 
ik, ALS. I. PUA. MRM, RE, SARK 
是 也 。 有 高 角 者 为 横 吹 ， 用 之 军 中 ， 马 上 所 蠢 者 是 也 。@ 而 刘 巷 生前 
ERARE, HERT, AL BARMERA, Mit 
九 话 ， 虎 资 百人。”®@ 虽 因 四 方 无 处， 未 能 建 战功 ， 却 完全 具备 抱 剑 专 
征 的 条 件 。(3》 刘 苍 以 敬 贤 下 士 著称 , 隆 时 ， 和 孙 万 寿 为 腾 稳 王 文 学 ， 
就 以 “ 河 间 本 好 书 ， 东 平 唯 爱 士 "@ 称颂 滕 穆 王 ， 这 与 “ 置 又 无 年 限 ， 
游侠 四 方 来 "多 、“ 游 侠 长 安 中 ， 置 驿 过 新 丰 " 名 、“ 要 贤 驿 已 置 ， 留 宾 辖 
且 投 ”@ 等 描写 也 颇 为 吻合 。 况 且 礼 贤 好 士 也 是 汉 魏 六 朝 的 豪侠 必须 具 
备 的 品德 ， 例 如 前 面 几 首 诗 里 皆 用 到 的 “ 置 芋 ”之 氏 ， 出 自 《 史 记 “ 
汲 郑 列传 ?:“ 郑 庄 以 任 侠 自 离 ， 脱 张 巴 于 吕 ， 声 闻 梁 楚 之 间 。 孝 景 时 ， 
为 太子 合 人 。 每 五 日 洗 沐 ， 常 置 驿 马 安 诸 闻 ， 存 诸 故 人 ， 请 谢 宾客 ， 
RUA, BA, AR.” 可 证 。 

由 于 东平 宪 主 刘 苍 不 但 生前 极为 显摆 ， 死 后 也 极 尽 豪 荣 ,在 魏 晋 
六 朝 ， WRN RK, BEER AAR A, mE 
A ih FEBE, ARAT A (ZEE RB -ERREKIE R 
“ CERERE) DERE, RETE, WOR ZF, WER. È 
族 ， 虎 次 百人 ， 如 汉 东 平 主 故 事 .”®@ se, FEFREF, BRR 
文献 王 、 陈 衡阳 献 王 间 等 的 项 送 之 仪 也 都 依照 汉 东 平 完 王 故 事 。 此 外 ， 


D REA 《乐府 尘 集 》， 第 21 卷 ， 第 309 页 ， 北 京 ， 中 华 书 局 ，1979。 

@ Wee CaM), 4248, 第 1441 页 ， 北 京 ， 中 华 书局 ，1965。 

O 孙 万 寿 《 远 成 江南 寄 京 昌 亲 友 》， 逐 钦 立 《先秦 汉 魏 晋 南 北 彰 诗 ， 隋 诗 》， 
第 1 卷 , 第 2639 页 , 北京， 中 华 书局 ，1983。 

O Te OE), WRI CHAAR), 24%, 8 351 页 ， 北京 ， 中 华 书 
局 ，1979。 

© 陈 后 主 《 刘 生 》， 郭 茂 博 《乐府 诗集 》， 第 24 卷 , 第 360 页 ， 北 京 ， 中 华 
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诗歌 中 也 常常 以 “东平 斑 ” 指 代 诸侯 王 ， 如 : SER (KARE 
首 》 其 三 : “SEM, SREB. BRUT, MEKE.” 
南朝 陈 张 正 见 《 征 虏 享 送 新 安 王 应 令 诗 》:“ 凤 吹 临 南浦 ， 神 驾 钱 东 
oO 南朝 陈 阳 慎 《 从 驾 礼 莫 山 庙 诗 》:“ 画 航 泛 北 渚 ， 文 马 侍 东平 。@ 
唐 代 卢 途 《 让 帝 挽歌 词 二 首 》 其 一 :“ 还 闻 汉 上 明 主 ， 焉 剑 泣 东平 。”@ 
sree 等 等 。 这 就 是 《 刘 生 》、《 东 平 刘 生 歌 》 风 行 于 六 朝 的 重要 社会 
背景 。 


与 刘 生 相似 ,玉昌 这 一 人 物 很 条 能 也 是 在 风起云涌 的 武装 反对 王 
荞 的 浪潮 中 萌生 的 。 王 虽 在 诗歌 里 首 度 出 现 ， 是 在 梁 武 帝 《 河 中 之 水 
歌 》 里 : 


河中 之 水 向 东 流 ,洛阳 女儿 名 英 想 。 昔 悉 十 三 能 织 绮 , 十 四 
采 桑 南 陌 头 。 十 五 嫁 为 卢 邮 妇 ， 十 六 生 儿 闻 阿 侯 。 卢 家 兰 宣 桂 为 
R, FAREA AE, ALERTA, AFRRERE, WM 
BREAN, PROF ERR. ALE ERB, RR PER 
REO 


从 李商隐 根据 此 诗 之 结 句 所 作 的 《 代 应 》 诗 里 可 以 知道 ， 这 “ 东 
家 主 ” 指 的 就 是 王 昌 : “本 来 银汉 是 红 墙 ， 隔 得 卢 家 白玉 堂 。 谁 与 王 昌 
报 消息 ， 尽 知 三 十 六 锡 害 .”@ 综观 诗歌 里 的 王 昌 ， 有 三 个 特点 比较 突 
出 : (1) 身 届 高 位 。 这 一 点 从 《河中 之 水 歌 》 里 就 可 以 看 出 来 。 (2) 


D FARIA CRIES), 第 75 卷 , 第 1064 页 北京， 中 华 书局 ，1979。 
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al 


> 


mS 


Bol dk oA 


家 住 东 会 或 城 东 。 如 上 官 仪 《和 太 尉 戏 赠 高 了 归公 》“ 东 家 复 是 忆 王 昌 ” 
D, EE (RE) “EABRR"O, REE (METAR) “ERR 
直 在 城 东 ” 留 、 李 次 隐 《 楚 富 二 首 》 其 二 “ 王 昌 且 在 墙 东 住 "@ $, W 
为 其 例 。 G) BARA. WE CR) “EBER, KEKE 


RO, 


Rife CATE) “BREA, WRK" O, HHERBSH 


名 的 美男 子 宋 玉 相 提 并 论 。 如 此 之 多 的 优 长 集 于 一 身 ， 无 怪 乎 会 成 为 
“RAMEEZ RJL” RABE) To 

ERR -A\MEPREATARHM RS. ARAR. PSMA 
不 必 说 ， 连 家 住 东 舍 或 城 东 也 可 能 属于 套话 。 因 为 城 东 、 东 门 、 东 陌 
等 很 早 就 与 情爱 有 了 瓜葛 ， 例 如 : 


ANAR, ARRE ERRE? FRAO 
HEARN, Akie. AWK, BASF, BRED, H 


RAÄ 


:. 9000089 


华 书局 ， 


® 


华 书局 ， 


® 


华 书局 ， 


@ 


ANZ, TARR, RK, THRO 
RZ, Re, FA AM, FB ies © 
EMMA, WAP RR. AOA E, ABAM 
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SSO, MEERE, RRRA, BP RRO 


由 于 东方 属 阳 ， 与 男性 月 着 更 为 密切 的 关系 。 故 此 ， 诗 中 游乐 的 
美少年 多 在 城 东 ， 如 : 


城 东 美 少年 ， 重 身 轻 万 亿 。 配 弹 殖 珠 九 ， 白 马 黄 金 饰 。 长 安 
AL, FARRA BERR, AHERE, HRSA, 
Ptaki. BARE, RETN., KREA, BA 
Bo KER, DRAR R, MAREE, LAME. KA 
EA, WKAR, AIER, ERGELE, MAAR, 
此 时 欢 未 极 -四 

HEARREN, MERKE, AREL, RAO 

FRR, SoH, TAERE, MERRE RR VLE 
E, CARERE. CHLABAT, AMNMARFKO 


这 有 可 能 是 出 现 “ 王 旬 家 住 东 舍 ” 的 原因 之 一 。 
不 过 ， 王 昌 这 一 人 物 并 非 纯 出 于 腌 造 ， 仍 然 有 其 原型 ， 那 就 是 西 
汉 末 期 假冒 成 帝 之 子 、 被 立 为 天 子 的 王 昌 。《 后 汉 书 . 王 昌 传 》 载 : 


王 里 ,一 名 郎 ， 赵 国 邯 部 人 也 ， 素 为 卜 相 工 ， 明 星 历 ， 常 以 
为 河北 有 天 子 气 。 时 赵 雷 王子 林 好 奇数 ， 任 侠 子 越 、 萄 间 ， 多 通 
索 猫 ， 而 慨 与 之 亲善 。 初 ， 王 荐 复位， 长 安 中 或 自称 或 帝 子 子 吐 
A, PRZ MRAUMATR, KEM MR PB, SPR 
健 ， 须 稀有 黄 气 从 上 下 ， 半 日 乃 解 ,过 姓 身 就 馆 。 赵 后 欲 害 之 ， 
BRAT, RRS. FRET, RHP RH, HH 
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六 | Bk BER 


ZÑ; 十 七 ， 到 丹阳 ; H+, BK, RHP, REM, R, 
VARA” RECHRR, BHERBARET. KEFA, MW 
共立 邮 。 会 人 间 传 栾 属 将 度 河 ， 林 等 因此 宣言 赤 恬 当 至 ， 立 刘 子 
RVR AS, 百姓 多 信和 之。 更始 元 年 十 二 月 ， 袜 等 通 率 不 骑 数 百 ， 
BAM, FES, IRAKI 


设 车 成 帝 之 子 刘 子 与 尚 在 人 世 ， 自 是 当然 的 皇位 继承 人 。 早 在 晋 
惠 帝 元 康 年 间 ， 京 洛 就 有 童 证 已: “ROR PRR, BS A ee 
RO 即 以 “ 城 东 ” 指 太子 。 这 样 春来， 所 谓 “ 王 昌 家 住 东 会 "， 悉 
与 王 郎 诈 称 成 帝 子 子 与 有 关 。 上 既然 王 昌 曾 经 做 过 天 子 ， 当 他 演化 为 乐 
府 诗 里 的 主人 公 后 ， 身 居 高 位 是 非常 正常 的 。 当 然 ， 王 昌 和 作为 传说 中 
人 物 ， 只 可 能 居于 抽象 的 高 位 ， 那 时 的 人 们 是 不 太 可 能 脐 造 出 一 个 帝 
王 来 做 乐府 诗 里 的 主人 公 的 。 不 过 ， 从 洪武 帝 《 河 中 之 水 歌 》 极 言 莫 
愁 于 归 的 卢 家 之 大 富 大 贵 后 ， 仍 说 “人 生 富 贵 何 所 望 ， 恨 不 早 嫁 东家 
E” E, TURARA “KRE” HNA RWBER ETE Z MG 
虽然 王 昌 最 后 被 汉 光 武帝 所 杀 ， 但 在 当时 ， 起 兵 反 对 王 医者 甚至 得 到 
了 太后 的 同情 ， 如 《 汉 书 .元 后 传 》: FRR, OF, SERA 
BLE BUF RU, EIP, EA ARE. Toe 
HAMT, CVMRLARRH ER, MANAGER, AR 
A, HERR, FHP SARS, IKE. RMB 
MRRPRATELSES, BRA. AMZ, E: “人 心 不 
HTE, REAA, TARBJA, KI” Aik, FAENA 
化 为 乐府 诗 主人 公 是 很 有 可 能 的 。 

王 咏 的 经 历 很 容易 使 人 联想 到 在 此 起 彼 伏 的 反对 王 状 的 浪潮 中 被 
拥 立 的 另外 一 位 皇帝 一 一 真正 的 汉 室 宗 亲 严 乡 侯 刘 信 。 事 实 上 , EA 
起 兵 时 还 曾 利用 过 礁 义 未 死 的 民间 传言 ， 他 “以 百姓 思 汉 ， 蜂 多 言 稚 
XE, MURS, OMA. FRR. TRAR, WAAT 
靡 。@ 这 使 得 我 们 有 理由 猜测 ， 王 虽 在 演化 为 传说 人 物 的 过 程 中 难免 
会 融 人 刘 生 的 某 些 特征 ， 王 咏 “ 貌 美 ” 的 特点 大 约 就 是 这 样 产 生 的 。 


D HAE GERE), 12%, 第 491 -492 页 ， 北京 ， 中 华 书局 ，1965。 
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无 名 氏 所 作 的 西 曲 歌 《 安 东平 》 云 ; 


ARAA, AAG, WTH, PENE, 
Apak, WEKE. AA —W, SEH 
MBE, MEME, RAEE, ARNE 
PAP, AEKA TRH, BRRE. 
东平 刘 生 ， 复 感人 情 。 与 姥 相 知 ， 当 解 千 部 下 


东平 刘 生 在 这 里 成 为 女子 倾心 爱 幕 的 情郎 ， 恶 与 东平 宪 王 刘 巷 
“为 人 美 须 芭 ， 要 带 八 围 ” 的 外 貌 不 无 关系 。 只 不 过 刘 生 多 以 豪气 万 丈 
的 侠 士 面目 出 现 ， 并 不 以 美貌 著称 ， 面 王 昌 却 很 快 成 为 传说 中 著名 的 
美男 子 了 。 


作者 简介 : 刘 航 ， 女 ， 江 苏武 进 人 ，1970 年 生 ，2001 年 于 复旦 大 学 获 文 学 博 
士 学 位 ， 现 为 首都 师范 大 学 副教授 ， 闭 作 有 《中 唐诗 歌 奸 变 的 民俗 观照 》， 
在 《文学 遗产 》 等 核心 期 刊 上 发 表 论 文 多 篇 ， 目 前 正在 主持 教育 部 项 目 


H 


a 


“《 乐 府 诗集 》 民 俗 学 研究 ”的 研究 。 


中 SRR CRATER), 第 和 9 卷 ,第 712 页 北京， 中 华 书局 ，1979。 
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英文 提要 


Thoughts on the Establishment of Yuefu Study 
© Wu Xiangzhou 

Abstract; Yuefu study is one part of the historical study of Chinese mu- 
sical literature, which also includes the studies on The Book of Songs, The 
Poetry of Chu, lyrics and melody. Scholarly attention to Yuefu study, howev- 
er, is far from adequate. This article expatiates on the significance of this 
study, analyzes its current problems, and introduces basic approaches and 
methods on three levels and in five aspects, with a discussion on the theoreti- 
eal foundation thereof. 


Key words: Yuefu; Yuefu study; Yuefù poetry; molody 


A Study on the Xun Shi Lu 
Zheng Zuxiang 
Abstract; The content of Three Tone of Qingshang 〈 清 商 三 调 ) in the 
Yuefie poetry are quoted from Xun Shi Lu, which is written by Xun Yu. This 
article thought that the Xun Shi Lu which ZI 


ang had said were the leisurely 
lyrics in Wei Dynasty and the leisurely lyrics in Jin Dynasty, which were writ- 
ten by Xun Yu. 


Key words: Yuefù poetry; Xun Yu; Xun Shi bu 


A Criticism on Da Heng Chui Bu Concerning Drum and Pipe 
Music in the Tang Dynasty 
© Wang Lizeng 
Abstract: Scholars, in the long run, based their viewpoints on one of 


musical works, Yi Wei Zhi in the Xin Tang Shu 〔(《 新 唐 书 - 艺文志 》) ， 
324 


when they discussed musical composition employed by Da Heng Chui Bu of 
drum and pipe music in the Tang Dynasty. By thorough survey, the author 
holds that the sources in the above musical works are rather confusing, be- 
cause. the twenty ~ four pieces of music recorded in it are all ancient Chinese 
zither music, whereas the true music employed by Da Heng Chui Bu is recor- 
ded in the Tang Yue Tu ( CA 5RER)) which is cited in the book of Yue Shu 
compiled by Chen Yang. Finally, tbis text deals with reasons that causing the 
wrong records above - mentioned. 


Key words: Tang Dynasty; Da Heng Chui Bu; music; criticism 


An Investigation on the Superscription of Yuefu Qin Lyric 
© Zhou Shihui 

Abstract; The title of Chinqu geci (38 Hh KEF) in the collection of 
Yuefu Poetry mostly has music meaning, such as “Cao ( #8)”, “ Yin 
C31)”, “Nong (3€)” etc. These have important meaning in the aspects of 
explaining the Yuefu — poems category characteristic and its development. 
This text mainly analysis the information of these title contained, and general- 
ize the main content of “Cao” ~、 “Yin”, “Nong” and so on, 


Key words; Yuefu Poetry; Cao; Yin; Nong 


Xiang He Ge with Inter - relations to Three 
Songs of Qing Shang Revisited 
© Zhai Jingyun 
Abstract: “Seventeen Songs of Xiang He Ge ( 相 和 歌 )” whicb have 
no direct relation to “Three songs of Qing Shang (i#f®¥)” appeared concen- 
tratedly before Sui Dynasty and this is the original meaning of “Xiang He 
Ge” ; However, the “Xiang He Ge” which has combined the “Three songs of 
Qing Sbang” and “Seventeen Songs of Xiang He Ge” presented itself firstly 
in the Key Post on Ancient Theme of Yue Fu written by Wu Jing, Tang Dynas- 
ty. The latter one is popular and influenceable although it come from the mis- 
understanding on literature of former dynasty by WU Jing and is not the actual 
situation of Yue Fu in early time. The reason is that it contains valuable 
points on the classifying of Yue Fu. Fountain and stream should be a reasona- 
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ble comparison of their relation. 


Key words; Xiang He Ge; Three Songs of Qing Shang; Yue Fu; Clas- 


ing 


A Study on the Formation of Orchestic Lyrics 
© Liang Haiyan 

Abstract: In this thesis, the author investigated the Orchestic Lyrics 
(SEH KE) in three aspects: the source of materials, the type of recording, 
and the standards by which Guo Maogian collected all the orchestic lyrics. 
Guo thought about two factors when he edited the category Orchestic Lyrics. 
One of the factors is the musicality, and tbe other is the source of materials. 
For the Elegant Dance (#£#£), Guo emphasized the musicality; while for 
the Amused Dance (3¢#%), Guo Prolonged time limits and supplemented 
some Yuefu poems on the base of the Orchestic Lyrics collected in Song Shu 
and Nangi Shu. 


Key words; Yuefu; Orchestic Lyrics; Category; Cause of Formation 


A Study on the Implication and its Ceremony and Music 
of Hanwu Emperor Establishing Yue Fu 
© Wang Fuli 

Abstract; In academic field, there is a disputation about reason and his 
relevant concern why Hanwu Emperor establishing Yue Fu (乐府 ). Some 
scholars believe that the records in relevant documentations are uncertain; 
while others argue it is different between official rank and government office. 
By thorough survey and examination, the author holds that the fundamental 
meaning of Yue Fu is an institution of musical instruments, The major func- 
tion of Yue Fu is to in charge of musical movements of popular music, decide 
on the criterion of tunes, as well as take care of various musical instruments. 
Here, the word of establish means to promote. The original aim of Hanwu 
Emperor establishing Yue Fu is to sbift its function, social and political sta- 
tus. In addition to charging musical instruments and movements of royal mu- 
sic, the setup of Yue Fu also controls majority of elegant music, owning the 
rank of Xiela ( 协 律 ) and the rank changed from the Yuefu — ling ~ 600 — 
326 


dan (REAA A) into Xicki - duwei ( RABE) with 2000 ~ dan — 
shouying ($E PØ #2). The primary cause for establishing Yue Fu is 
closely connected with the requirement to change the ceremonial rites to cere- 
monial music in the times of Hanwu Emperor. Its direct reason is Lady Li ap- 
preciated by Hanwu Emperor and her brother, Li Yannian, is promoted. 
Key words; Hanwu Emperor; Yue Fu; Li Yannian; Yuefu ling; Xielv 


~ duwei 


Setting and Denomination of the Bell 
Music Office in Caowei Dynasty 
© Zeng Zhiran 

Abstract; This thesis confutes a wrong point of view that the Office of 
Bell Music in Caowei Dynasty was set on Tongque platform (#44447) by Ca- 
ocao, which was named Qingshang music ( 清 商 乐 ) or Three Melodies of 
Qingshang music 〈 清 商 三 调 ). The author deduces the Office of Bell Music 
was set by Ming emperor in Caowei Dynasty, and it was named for the exten- 
sion of Qingshang’ concept. In the next step, the author gives a new explain 
about the concept of Qinghsang music and the Three Melodies of Qingshang 
music. 

Key words; Office of Bell Music; Tongque platform; Qingshang music; 


three melodies of Qingshang music 


Study on the Development and Decline of the 
Imperial Music Office in Middle and Last Tang Dynasty 
© Zuo Hanlin 
Abstract: The Imperial Music Office held essential position in the mu- 
sic organizations in the Tang Dynasty. This article gives the first detailed de- 
scription on the process of the Imperial Music Office from its prosperity to the 
declination. It demonstrates particularly that from the rule by Emperor Tang 
De Zong to the control under Emperor Tang Wu Zong, the Office recruited the 
players among the civilian people, which led to the complexity of the status of 
the players. It led to the end from Emperor Tang Yi Zong to Tang Xi Zong, 
Key words; Tang Dynasty, JiaoFang, Music Office 
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The Creation of Yue Fu Poems Written by 
Han Scholars and its Importance 
© Zhao Minli 

Abstract; Many writers of Han Yue Fu are unknown today. But in fact, 
the scholars of Han Dynasty were active in writing Yue Fu Poems, and gave 
big contribution to this kind poem. In this thesis, the author focused on the 
creation of Yue Fu Poems written by Han Scholars. At first, the author point- 
ed out some different conditions of writing Yue Fu Poems. Secondly, the au- 
thor studied some Han scholars such as Yang Yun, Ma Yuan, Zhang Heng, 
Fu Yi, Cai Yong, Xin Yannian, Song Zihou, and inferred the writers of some 
Yue Fu Poems. At last, the author revealed the importance of Han scholars 
writing Yue Fu on the literary history. 

Key words: Han Dynasty; Scholars; Yue Fu; Poems 


A Study on Xiang He Ge 
<> Wang Chuanfei 

Abstract; Xiang He Ge ( 相 和 歌 ) in Han and Wei dynasty was the 
performing text of Yuefu Xisnghe song. Its nature and function of song poem 
performance decided the art structure of Xiang He Ge. The language form and 
recounting nature of Xiang He Ge were also influenced deeply by the song po- 
em performance. Regarding Xiang He Ge as song performing text, we can 
make a new analysis and conclusion about its art nature and causes of forma- 
tion from the angle of music performance, entertainment consumption, and 
stage effect. Well find more rich and colorful art beauty of Xiang He Ge. 
From the angle of song poem art, we may also make a new research about oth- 
er archaic song poems of China. 


Key words: Songs Performance; Xiang He Ge; Art of Xianghe lyrics 


The Developing Process of Yuefu Guchui 
Poems in Nan and Bei Dynasty 
Han Ning 


Abstract; There are two clews in the development of Yuefu Guchui Po- 
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ems《 乐 府 鼓 哆 ) One is for government, the other is for individual. The 
former type begins form Han Dynasty, the latter starts from Nan and Bei Dy- 
nasty. From governmental works to poets individual works such as He Cheng- 
tian’ Guchui Naoge ( (KIKER) ) , Xietiaos works, and Fu Guchui poems 
wrote by Shenyue and Xietiao, we may see through the developing process of 
Yuefu Guchui Poems. 

Key words; Yuefu Poetry; Guchui Lyrics; Yuefu Guchui Poems; 


Written by Scholars 


‘The Musicality of Bao Zhaos Yue Fu Poems 
© Yan Weiqi 
Abstract; This article discusses the rhythm and the musicality of Bao 
Zhaos Yue Fu poems from analyzing the sound and sentence patterns of Ni 
Xinglunan (《 拟 行路 难 》) ，and also finds the mechanism of the combine of 
his discourse and sound, furthermore, sound and sensibility. 


Key words: Bao Zhao; Yuefu Poetry; Rhythm; Musicality 


A Study on the Xinyuefu of Wen Tingyun 
Zhang Yu 

Abstract; In this thesis, the author study the Xinyuefu of Wen Tingyun 
in two aspects: the source of tone of Yuefuyiqu (SRIF HH) and YuanBai 
{元 白 ) Xinyuefu. It is certain that the music intelligence and the friendship 
of Duan Chengshi who was a music official are important origins. The same as 
YuanBai irony facts, Wen Ting yun would like to obtain materials from former 
dynasty, but Yuan and Bai were not. The reason is the period in his life. 


Key words; Wen Tingyun; Xinyuefu; Yuefuyiqu; Yuanbai 


The Similarities and Differences between 
Jindaf Lyrics and Zaqu Lyrics 
© Yuan Xiubai 
Abstract; Jindai Lyrics and Zaqu Lyrics are two categories in the hook 
of Yuefu poetry. The differences between them are not clear because both of 
them belong to Zaqu. At first, the author investigates the definition of Zaqu, 
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and affirms the common characters between Jindai Lyrics and Zaqu Lyrics. 
On the base of that, the author points out the differences in creation times and 
reveals their different essences. 


Key words; Zaqu Lyrics ; Jindai Lyrics; Zaqu; Amused music 


An Investigation on the Tune of Xinglunan 
©Xiang Hui 

Abstract: Xinglunan (《 行 路 难 》) is one of the classical tune in offi- 
cial conservatory, but the study of this tune in educational circles is still lim- 
ited to the literary of its lyrics up to now, and the study of musicology is dis- 
severed with literary. This article discussed the origin, the development and 
the change of xingluhan. At the same time, the author investigated its sing- 
ing and effects on singers in Tang Dynasty. The tune has profound culture 
trait just like a motif in Tang Scholars’ eyes. 


Key words; Xinglunan; Origin; Singing; Theme 


A Study on Yi Zhou 
Lei Qiaoying 

Abstract; As the military governor Gai Jiayun’s tribute for the royalty, 
the song Yi Zhou ( (6 4N)) which originated in Qiuci musical system be- 
came the famous Daqu of the Imperial Music Office during the emperor Tanx- 
uanzong. From Tang dynasty to Qing dynasty, Yi Zhou came down in royal 
and folk range in two different ways; one was very elegant while the other was 
vulgar. And the feature of the Daqu had influenced the creation of literature, 
including the connotation of the lyrics, and musical style. 

Key words: Yi Zhou; Song and dance; Miss; A life with his family and 
country 


Criticism of Liu Sheng and Wang Chang 
OLiu Hang 
Abstract; This thesis criticizes Liu Sheng and Wang Chang who were 
very remarkable personas in Yuefu Poems (乐府 诗 ) and deemed that they 


both came into being in the billowy beacher of armed opposing Wang Mang. 
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There also exits the phenomena of superposition layer upon layer as many leg- 
endary people. Liucangs status was very eminent in Dong Han era. The per- 
meation of his stories have played an very important role in the evolvement of 
Liu Shengs image and the prevalence of Liusheng (《 刘 生 》) and Dongping- 
liushengge ( 《东平 刘 生 歌 》) in Liuchao era. Some characteristics of Liu 
Sheng permeated into Wang Chang’ image, which brought that Wang Chang 
became the famous legendary Apollo. 
Key words; Liu Sheng; Wang Chang; Yuefu Poems 


331 


WRB AE oct oH 


| Bak aH 


编辑 后 记 


在 《乐府 学 》 第 - - 辑 即将 面世 之 际 ， 我 对 编辑 缘起 略 作 交 代 ， 并 
对 关心 末 书 出 版 的 各 位 有 缘 人 致 以 衷心 的 感谢 ! 

A 1999 年 参加 赵 敏 俐 教授 主持 的 国家 社 科 基 金 项 目 “ 中 国 古 代 歌 
诗 艺术 生产 史 研 究 ” 以 来 ， 开 始 诗歌 与 音乐 关系 的 研究 ， 此 后 连续 主 
持 了 两 项 国家 社 科 基金 项 目 “ 唐 诗 创 作 与 歌 诗 传唱 关系 研究 ”《2000 一 
2002)、“ 永 明 体 与 音乐 关系 研究 ” (2003 一 2005 ) 。 自 然而 然 ， 乐 府 便 
成 为 我 的 关注 对 象 - 

2003 Æ, RER | 《乐府 诗集 》 研 究 ” 获 得 北京 市 立项 ， 被 列 
为 北京 市 社 科 “ 十 五 ”规划 项 目 和 北京 市 教委 重点 项 目 ， 于 是 率 一 个 
由 青年 教师 、 博 士 后 工作 人 员 、 博 硕士 研究 生 组 成 的 11 人 小 组 展开 研 
究 ，2005 年 10 月 结 项 。 成 果 中 有 9 部 是 对 《乐府 诗集 》 进行 的 分 类 研 
究 ， 从 文献 考 订 到 对 诗歌 史上 问题 的 关注 ， 对 12 类 作品 进行 全 方位 的 
考察 ， 如 《乐府 诗集 》 收 录 标 准 探究 、 分 类 依据 的 辨析 ， 所 涉 乐 府 制 
度 、 曲 调 、 术 语 的 考证 ， 各 类 乐府 诗 流传 、 变 化 过 程 的 描述 ,各 类 乐 
府 诗 的 音乐 特点 以 及 对 作品 题材 、 主 题 、 艺 术 特 点 、 语 言 形 式 乃 至 风 
格 的 影响 ， 及 其 在 诗歌 史 的 地 位 和 作用 的 分 析 等 等 ， 昌 的 是 对 整个 乐 
府 诗 研 究 有 一 个 整体 推进 。 具 体 是: EWA CORTESE). BE 
宁 《 鼓 吹 横 吹 曲 秤 研究 》、 王 传 飞 《 相 和 歌 辞 研究 》、 曾 智 安 《 清 商 曲 
PERIE). RMSE EARRA). ALCAN CAR a KED 
《条 曲 歌 辞 和 杂 歌 谣 矢 研究》、 喜 绣 柏 《近代 曲 矢 研究 》、 张 烛 《 新 乐府 
辞 研究 ?。 另 外 ， 刘 航 的 《《 乐 府 诗集 》 民俗 从 考 》 从 民俗 学 角度 对 
《乐府 诗集 》 当中 所 涉及 到 的 曲 和 名、 本事、 人名、 神灵、 名 物 等 进行 着 
证 ,开辟 了 乐府 诗 研究 的 一 个 新 的 视 前 。 在 项 目 鉴定 验收 会 上 ， 陈 铁 
Ba. WERE. BD, PAA, TEFL AA RRA T T AEE 
tt, VARESE AS AA HI. SO a eT 
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ik CREF) WN, KERR, 于 是 有 了 编辑 《乐府 学 》 的 
念头 。 今 年 春天 ， 我 有 幸 人 选 “ 北 京 市 属 市 管 商 校 人 才 强 教 计 划 “' 拔 
尖 创 新 人 才 ”， 有 了 “拔尖 创新 人 才 ” 项 目 经 费 的 支持 , 《乐府 学 》 的 
编辑 遂 被 握 到 日 程 上 来 。 

在 《乐府 学 》 编辑 和 出 版 过 程 中 ， 得 到 了 众多 学 界 师 长 和 同仁 的 
敲 励 ， 尤 其 是 各 位 编 委 的 支持 ， 如 赵 敏 便 、 郑 祖 训 编 委 为 本 书 赐 稿 ， 
李 昌 集 编 委 为 本 书 题 写 书 名 …… ， 作 为 主编 ， 在 此 特 表 谢 意 ! 学 苑 出 
版 社 郭 强 主任 ， 在 本 书 的 出 版 上 给 予 了 巨大 的 支持 ， 在 不 幸 患 重症 之 
际 ， 仍 关心 本 书 的 出 版 ， 直 到 离开 人 世 。 这 使 我 心痛 不 己 ， 非 一 句 感 
谢 所 能 传达 我 的 必 情 。 如 果 《 乐 府 学 》 的 问世 能 成 为 乐府 学 研究 史上 
一 个 标志 的 话 ， 那 么 人 们 应 该 记 住 这 位 当代 君子 所 竺 出 的 心血 。 学 苑 
出 版 社 委派 热 必 细 致 的 刘 丰 同志 接替 这 本 书 的 编辑 ， 使 这 本 书 得 以 顺 
利 册 版， 特此 感谢 ! 


RHH 
二 CO 六 年 七 月 五 月 
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《乐府 学 》 稿 约 


本 书 是 由 教育 部 高 校 人 文 社会 科学 重点 研究 基地 首都 师范 大 学 中 
国 诗歌 研究 中 心 主办 的 专门 收录 有 关 乐 府 学 研究 文章 的 学 术 从 书 , 暂 
拟 每 年 出 版 一 辑 ， 以 后 视 情况 增加 ， 诚 邀 海 内 外 学 人 赐 稿 。 举 及 有 关 
乐府 研究 的 学 术 文章 ， 不 论 长 得， 只 要 有 所 发 现 ， 有 所 创新 ， 均 欢迎 
惠 赐 。 文 稿 一 经 采用 ， 即 付 稿酬 ， 并 赠 样 书 。 

相关 注意 事项 有 : 

1. 请 在 文章 后 附 作者 简介 及 联系 方式 ; 

2， 注 释 一 律 采用 脚注 ， 格 式 按 本 书 样式 ; 

3. 请 将 文稿 用 A4 纸 林 印 并 附 电 子 版 寄 给 编辑 部 ; 

4. 来 稿 请 寄 首 都 师范 大 学 中 国 诗歌 研究 中 心 《乐府 学 》 编 辑 部 
邮编 : 100089, E-mail: yuefuxue@ 126. com， 电 话 : (010) 68903017, 
联系 人 : RAH 
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